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PRELIMINAR

Los museos son considerados espacios que tienen como mision y vision
generar aprendizajes a todo tipo de publico que visitan las areas de dicha
institucion, especialmente donde se exponen las colecciones. Ademas, deben
tener un personal o equipo humano capaz de recrear los ambientes expositivos
para que sean elementos de formacion tanto individual como colectiva para los

visitantes de toda edad.

Dentro de este orden de ideas, unas de las principales funciones sociales
de los museos es brindar a los visitantes un conocimiento constructivo,
ayudandolos a asimilar de una manera directa la historia que presenta cada
objeto y el contenido educativo para su formacion personal y/o profesional. Este
proceso de comunicacion efectiva y pedagogica se logra con las ideas
planeadas que plantea el personal que labora en el departamento de educacion,
quienes organizan espacialmente las obras de arte y presentan los dispositivos
didacticos ordenadamente por todas las salas de los museos para el

fortalecimiento del aprendizaje implicito de los mismos.

En este sentido, este trabajo de investigacion titulado: “El lenguaje
artistico hermenéutico. Modelo didactico Iconografico para el Museo
Arquidiocesano de Coro”, reviste de gran importancia a la poblacion mundial ya
gue las instituciones museisticas no solo son espacios para salvaguardar las
colecciones, sino también un ambiente educativo- recreativo, donde hacen
reflexionar a sus visitantes sobre lo que se expone tanto en su interior como en

el exterior.

Ademas, debe existir en los museos, un personal capacitado que puedan
ayudar en la exhibicion correcta de las obras a los visitantes. Incluso, que sepan
interpretar los objetos con un lenguaje pedagogico, filoséfico e incluso
iconogréfico religioso desde el pensamiento hermenéutico de Gadamer y
Panofsky, para explicar, guiar y mediar el proceso formativo de los visitantes que

asisten a ellos.
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Por tal motivo, se genero un instrumento de recoleccion de informacion de
las obras de arte llamado “Folium Icénico”, que no es mas que una ficha
particular de investigacion hermenéutica e iconografica, presentado vy
estructurado bajo la filosofia de Gadamer y el método pedagdégico de Panofsky,
gue tiene como funcion explicar, describir, e interpretar las obras de arte en las
colecciones del museo, para que el personal educativo y guia puedan estudiarlas
y luego utilizar su contenido para expresar con propiedad y firmeza a los

visitantes con un lenguaje técnico apropiado del arte religioso.

Debe sefalarse, que por medio de los espacios expositivos de los
museos, el espectador pueda adquirir informacién y conocimientos a través de la
interpretacion lograda de las obras de arte, esto ayudara a modificar su actitud y
su comportamiento. De esa manera podria enriquecer sus propias perspectivas y
abordar con sentido critico- filoséfico los hechos y las creencias a través de los
objetos, como son: pinturas, esculturas y orfebreria de caracter religioso, para
asi adquirir un nuevo aprendizaje, no solo de las obras de arte, sino también de

los diversos elementos didacticos y técnicos expuestos en cada sala expositiva.

Por todo lo antes expuesto, lo invitamos a leer con detenimiento este
material didactico que ayudara a comprender mejor la obra de arte desde lo
estético, religioso como iconografico que se exhiben en el museo Arquidiocesano

de Coro “Monsefor Lucas Guillermo Castillo”

El autor, 2017
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PROLOGO

Registrar las obras de arte en un documento, es fundamental para ser
analizado por los especialistas y por los acuciosos de esta ciencia. Leer cada
obra de arte expuesta en las salas ya es un logro pero saber de su historia y de
su intimidad es un alcance para conocerla aiun mas de lo que el ojo humano

puede ver.

Esto es lo que nos deja para nosotros y para la futura generaciones el
Doctor Nohé Gonzalo Gilson Reafio con este trabajo de investigacion, una ficha
profunda pero a su vez sencilla por su terminologia y su manera de presentar la
planimetria e imagenes gréficas del mismo. El llamado “Folium Icénico” no es
considerado una ficha de inventario ni un catalogo, ya que va mas alla de su

estructura, lenguaje artistico, educativo y filosofico.

Gilson nos demuestra que se pueden hacer un modelo didactico fresco,
creativo, dinamico y formativo para las instituciones museisticas, con
elementos filosoficos estéticos de Gadamer y la pedagogia artistica de
Panofsky. Una ficha de caracter civil y religiosa para al servicio de la institucion
mas antigua de la ciudad de Coro como lo es nuestro Museo Arquidiocesano
“Monsefior Lucas Guillermo Castillo”.

Arg. Neyla A. Petit M.
Coro, 2017
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“Debe existir una nueva actitud social hacia los museos, que son considerados
instituciones que deben ser accesibles, comprensibles, apreciadas y disfrutadas por
toda la poblacién”.

M2 Pastor Homs

LOS MUSEOS ESPACIO PARA LA SOCIEDAD
Los museos es una institucion al servicio de la sociedad, abierta al publico

gue adquiere, conserva, investiga, transmite y expone con fines de estudio,
educacion y recreo, vestigios materiales del hombre y de su entorno (ICOM,
1996). Es por ello, que los museos son ambientes donde existen de manera
organizada la comunicacién intencionada y donde también se desenvuelven los
procesos de ensefianza- aprendizaje para la formacién individual o colectiva de
los visitantes. Bien lo plantea Panosfky (1972) estudiar el arte desde una
“disciplina humanistica”, donde se aplica la razén y la libertad como valores

especificos.

Tenemos pues, que los museos dejaron de ser casas culturales pasivas
donde el visitante entraba y miraba las obras de arte y no interpretaba ni
interactuaba con el personal que laboran en ellos, ni muchos menos con la obra.
Este tipo de “acciones” cambid a finales del siglo XIX cuando los museos se
convirtieron en instituciones activas de caracter educativo, ya que la meta de la
museologia es “atraer el mayor numero de persona y conseguir nuevas

actividades y funciones museoldgicas” (Le6n, 2006: 67).

No debemos olvidar, que entre los afios 1960 y 1970 a nivel mundial,
hubo un aumento en las necesidades y expectativas educativas para la
poblacion, se integraron criticos y filosofos que cuestionaron los hechos
educativos y pensaron que el sistema educativo debe ser mas rico, amplio y
profundo. Se penso integrar a los museos en ese sistema escolar convirtiéndose
en un centro de atencion y objeto de reflexion para que la sociedad se eduque

permanentemente.
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Junto con ello, se abre la posibilidad de analizar en los museos desde su
concepcion estructural e historica, dando paso a nuevas propuestas filosoéficas
de estudiar la relacion entre el sujeto y el objeto, como lo presentaron en la
filosofia de Kant y Hegel, que luego, se sumaron otros pensadores en el siglo
XX. Todo esto para dar respuestas y completar los ideales filosoficos e
incorporar de forma renovada la hermenéutica en el arte, uno de ello que

involucro al sujeto para interpretar al objeto fue el aleman Hans-Georg Gadamer.

Gadamer, en su obra magna: Verdad y Método |, (1993), aborda nociones
sobre la estética de Hegel, ya que el arte bello forma parte de la experiencia
hermenéutica, es decir, el ser en si en la obra de arte, es hermenéutica, eso
indica, que existe un hecho de verdad comunicacional de un sentir que hay que
interpretar y comprender entre la obra y el sujeto. Para Hegel (1966) el hombre
aprende a comprender el arte no sélo de una forma mecanica sino desde su
interior que es “su espiritu, saca de su propio fondo el rico tesoros de ideas...”.
La interioridad del hombre para comprender y analizar el arte parte de su espiritu

y de sus ideas.

De alli es donde se relaciona el hombre con la obra, es un encuentro
entre dos mundos que necesitan apoyarse e integrarse mutuamente. Por
consiguiente, Hegel (1958:28), va mas alld que un encuentro, un comprender
hermenéutico: “Tienen por efecto producir en nosotros una fusion serena y pura
incompatible con los placeres groseros de los sentidos; eleva el alma por encima
de la esfera habitual de sus pensamientos...”. Esto es lo que se llega con esta
investigacion, que exista una comprension y relacion estética entre objeto y
sujeto en los museos desde el punto de vista filosofico- pedagogico

hermenéutico.

Es por ello, que la obra se comprende, si existe en el museo un personal
como el educador y su equipo capacitado que pueda organizar actividades
educativas fomentando la mayor participacion de los visitantes e inculcarles los
valores estéticos y religiosos en las salas expositivas. Estos los ayudaran a
avivar un aprendizaje artistico e iconografico. La meta del museo siempre sera

comunicarse con su publico, educar, ensefiar, embellecer los espacios y ordenar
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todos los elementos técnicos y didacticos de la exposicion. Ya que el “el rol
educativo del museo es aportar las condiciones propicias para una interrelacion

eficaz entre el visitante y el objeto” (Delgado, 2009:66).

Ademas, el educador que labora en los museos debe ser un profesional
capacitado pedagogicamente y estéticamente (sensible a las artes), asi como
también, debe ser habil en las relaciones humanas, motivacién, comunicacion y
jerarquia, tanto en el Departamento de Educacion como en los espacios del
museo. (Gonzalez, 1993). Asi mismo lo refleja el CONAC (2005: 18) en la

Normativa Técnica de los Museos

Educador: es el responsable del area de la museologia que

formula y ejecuta la politica educativa de la institucion. Interpreta

las exposiciones para el publico a través de paneles didacticos,

guias de estudio, audiovisuales, etc. Supervisa y organiza las

visitas guiadas al museo y establece las pautas para los guias

docentes. Debe conocer técnicas de ensefianza. Propone
actividades o eventos que complementen las exposiciones.

De este modo, el educador, no debe trabajar sélo, sino que debe planificar
las actividades con el resto del personal multidisciplinario (investigador,
musedlogo, museodgrafo, entre otros) que laboran en el museo, para que tengan
una propuesta sistemética dirigida al visitante en general. E incluso, se debe
integrar al director del museo, quien da las directrices del programa de accion.
“El museo debe contar con una estructura de personal capacitado y suficiente
para cumplir y desarrollar las metas y los objetivos definidos en su misién, asi

como la responsabilidad que ello significa” (CONAC, 2005: 18).

En este orden de ideas, el educador es el responsable de la
administracion y distribucion adecuada de los objetos en el espacio, del discurso
didactico y filosofico, que deben ser incorporados en las salas expositivas. Pero
para que exista mayor y mejor comunicacion con el publico visitante y los
objetos, debe existir un personal guia que oriente y eduque a estos
espectadores. Es por ello el papel fundamental que debe jugar el personal guia
de los museos es motivando e incentivando al publico, utilizando un lenguaje

técnico y pedagdgico suministrando aportes significativos de la historia,
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iconografia e iconologia de las piezas y la adecuacion de la filosofia de arte

hermenéutica de Gadamer. Como lo plantea Ledn (2006; 304)

Las tareas primordiales que el museo debe realizar atafien a la

interaccién publico- objeto, interaccion catalizada por el personal

de la entidad museistica y pueden resumirse en tres: mision

educativa (implicadora de la estética), mision cientifica y mision

difusora y social.

Visto de esta forma, nos interesa en esta investigacion trabajar con la
mision educativa ya que el publico visitante en los museos asimilara la
adquisicion de un nuevo lenguaje técnico, filosofico y educativo (Folium Iconico)
generado por el autor de esta investigacion. Ademas, contribuird a la asimilacion
y la retencion de esos nuevos conocimientos para la comprensién de nuevos
aprendizajes, que lo hara mas activo cognitivamente en su ambiente social, y a

Su vez, tener un acercamiento eficaz, vivencial en otras exposiciones futuras.

Ahora bien, el educador debe formar al personal especifico, en este caso
el guia del museo, que deba tener dos aspectos o componentes: “una solida
formacion pedagdgica y unos minimos conocimientos museoldgicos
(conocimiento de la historia del museo, de su organizacion, funcionamiento,
etc.)...” (Pastor, 2009; 60). La formacion del personal guia de los museos debe
ayudar a fomentar un mayor conocimiento de las obras expuestas en las salas a
los visitantes. Ya que segun Gadamer (1993: 15) “el hombre necesita
formacion... acoge la determinacion esencial de la racionalidad humana en su
totalidad”. El personal del museo deben ser unos “animadores capaces de
utilizar y transformar los datos de investigacion de alto nivel, presentados en las
exposiciones en datos accesibles que permitan al gran publico una interpretacion
adecuada...” (Delgado, 2009: 68)

De hecho, durante el recorrido por las salas expositivas el guia puede
estimular y sensibilizar al visitante para que exista una comunicacion directa con
el objeto donde puedan interpretar, analizar, explorar y relacionar con la filosofia
reflexiva e interpretativa de Gadamer. Es como lo ve el mismo Gadamer (2011.:

235) “ver lo comun del «eidos» [ver lo uno en lo multiple] a partir de la variedad
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de los fendbmenos. Y asi, me gustaria sugerir un eidos, un punto de vista bajo el

cual se presente y se interprete la creacion artistica...”

En este mismo orden de ideas, para que exista una nueva y buena
formacion para los guias de los museos, éstos deben ir mas alla, en busqueda
del “eidos”, no sélo estudiar una sdlida formacion pedagdgica de Panofsky, y de
los conocimientos museolégicos, sino también, debe tener un comprension de
las obras expuestas. Es por ello que, el guia de sala debe conocer los aportes
estéticos de la hermenéutica de Gadamer y de la pedagogia de Panofsky, para
gue pueda incitar al espectador a pensar y comparar sus conocimientos previos

con la obra expuesta.

Cabe considerar, que esta estrategia pedagdgica antes planteada, incita
al asombro y al interés del espectador de cualquier edad, logrando con ello una
audiencia participativa y protagdnica del suceso. En el museo, “los espectadores
tienen encuentros cara a cara con la obra de arte y sus elementos didacticos, en
tiempo real, en un mismo espacio y con objetos fisicamente reales”. (Hernandez
y Salazar, 2006). Esto se desarrollara a través de una especie de triangulacion a
la inversa de elementos educativos, cognitivos y sistematicos:

Ty Y

Formulacién Interpretacion
del mensaje del mensaje

A

v

Intercambio
del mensaje

2

Pastor (2009)

Como se aprecia en el grafico, el mensaje es activo, asimilativo y lineal,
es decir, un aprendizaje por descubrimiento donde la persona por si misma, o
con la ayuda del guia puedan formar aportes significativos e ideas a partir de sus
experiencias y esquemas mentales. Esto se logra por la observacion y la
interpretacioén, esta ultima “deben ser ordenadas en un sistema coherente, sin lo

cual no hay, propiamente historia” (Panofsky, 1972: 19). Es de alli la importancia
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de crear un modelo didactico para recaudar la historia expuesta en cada obra de

arte.

De ese modo, debe existir una labor educativa constante en el
Departamento de Educacion de los Museos para que los visitantes se instruyan
de las exposiciones a través de la observacion de los objetos, y a su vez, como
lo desglosa Pastor (2009: 54):

- Atraer el interés de los visitantes hacia la tematica tratada.

- Que sea una experiencia agradable e incluso divertida.

- Provocar la participacién activa de los visitantes.

- Explotar de manera satisfactoria el potencial educativo, tanto de caracter
informativo como formativo.

- Ser sensibles a las necesidades y preferencias del grupo de visitantes.

- Estimular los sentidos y capacidades cognitivas de los visitantes.

Estos y otros objetivos son los que deben estar presente en todos los
museos, especialmente en el Museo Arquidiocesano “Mons. Lucas Guillermo
Castillo” de la ciudad de Coro, la misma guarda una coleccion artistica tanto
religiosa como civil de alto contenido histérico y artistico que puede ser
observada, comprendida, interpretada, criticada y aplicada en un modelo
didactico.

En otro orden de ideas, el personal que labor6 en el museo
Arquidiocesano de Coro, manifestaron que las colecciones estan documentadas
a través de fichas basicas de registro y no guardan una informacién profunda de
interpretacion y descripcion de los objetos. De alli, pues que todo museo debe
tener clasificado los datos generales de las obras, registros fotograficos, plano de
ubicacidn, la descripcion detallada de las obras, aspectos relevantes, estado de
conservacion, patologias de cada pieza. Con esta valiosa herramienta el guia
puede tener conocimiento del estado de las obras y con ello ayudarse para
educar a los visitantes con un lenguaje educativo y técnico adecuado. Asi lo

manifiesta Leon, (2006: 271) cuando explica que:
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Los resultados obtenidos se ordenan en fichas que especifiquen

todos los caracteres de la obra, desde la documentacion

fotogréfica y descripcibn de la pieza (autor, fecha, marca,

monograma, firma, titulo, tematica, dimensiones, peso, técnica,
material, estilo...) hasta las conclusiones de tipo critico artistico...

Por lo antes descrito, el Museo Arquidiocesano “Mons. Lucas Guillermo
Castillo” de la ciudad de Coro debe tener una ficha de investigacion particular
gue rompa con el contenido estructural de registro basico (ver anexo), hay que
elaborar una nueva hoja que contenga mas y mejor informacion, es decir un
“dossier” de nuevos datos del estado de la obra, que sea mas, que una ficha de
inventario. Se busca con ello un documento nuevo “donde el testimonio del
hombre deje su huella” (Panofsky, 1972: 21). Se elabor6 una ficha dinamica y
educativa (organizada por cuerpos), que amplia la informacion recolectando de
manera explicativa, descriptiva y educativa los pasos de la hermenéutica
gadameriana. Que ayude a analizar, comprender e interpretar la obra de manera
especificada y especializada. Apoyandose con el lenguaje técnico requerido en
cada pieza, y teniendo como base las ideas filosoficas contemporaneas de
Gadamer y el método pedagodgico de Panofsky.

En este sentido, el instrumento o modelo didactico presentado tiene por
nombre “Folium Iconico” y es una ficha de Investigacion hermenéutica que le
sirve pedagdégicamente a todo el personal del museo, y especificamente al
personal guia, cuando éste asimile todo el contenido que alli se expone, debe
ayudar al visitante a tener un recorrido placentero por las salas y podra analizar
las obras por su interés artistico, historico y religioso. Ademas, es un instrumento
valioso para otros museos que tengan la misma tematica de exposicién, es decir,

de caracter religioso y contemplativo.

Dentro de este orden de ideas, Le6n (2006) plantea que existen muchos
visitantes que asisten a los museos y no asimilan, se sienten intimidados,
confusos, aburridos, fatigados y, en general, dedican menos tiempo del que seria
necesario para beneficiarse de lo que le ofrece la exposicion. Es por ello, que los
Museos representan un nuevo ambiente de aprendizaje integrador, y a la vez,

gue exista en el seno del Departamento de Educacion un modelo didactico
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iconogréfico del lenguaje artistico hermenéutico desde la filosofia de Gadamer y
Panofsky que sirva para recordar el que, como, para que, de lo que esté

expuesto y reflexionar en ello.

En esta perspectiva, el museo traza las estrategias comunicativas de
manera educativa entre los visitantes y las colecciones expuestas, esto se logra
cuando el personal guia medie la ensefianza y el visitante adquiera toda esa
informacion para su interpretacion personal y profesional. Esa comunicaciéon se
convertirte en un “proceso acumulativo de construccion de aprendizaje
significativos, que toma tiempo y que esta altamente influido por los contextos

personal, social y fisico”. (Sanchez y Taglefa, 2004: 29).

PRINCIPIOS HERMENEUTICOS
En muchos museos del mundo especificamente los europeos, se han

convertido en centros culturales que educan a los visitantes de todo género,
edad y color, no solo por las colecciones expuestas, sino también, por los
diversos elementos pedagogicos y recreativos que se incorporan en las salas
expositivas y en otros ambientes programados por el educador del
Departamento de Educacion. Venezuela se abri6 a ese cambio, y los
encargados de los mismos, estan trabajando en funcion del publico que asisten a
los museos. Es por ello, que el personal que labora en los museos
(Departamento de Educacion) mantiene programas didacticos y renuevan los

existentes, para despertar el interés y curiosidad de sus visitantes.

En esta perspectiva, los museos son instituciones que plantean
programas educativos y por ende, requieren una buena gerencia educativa con
criterios de eficiencia, pues es alli, donde se planifican unas series de
actividades a fin de proporcionar a los visitantes las mejores condiciones para
facilitar su aprendizaje. Por consiguiente, el personal que trabajan en los museos
especificamente en el Departamento de Educacion, a través de sus propuestas
educativas de accion, logra el buen funcionamiento de los elementos técnicos y
didacticos, ya que estos, son los medios mas dindmicos del sistema
museografico, para causar impacto en sus componentes, tanto académicos

como civicos.
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Siendo las cosas asi, resulta claro, que al generar un modelo didactico
iconografico del lenguaje artistico hermenéutico desde la filosofia de Gadamer y
Panofsky, es un aporte significativo para dicha investigacién, ya que es un
instrumento relevante de manera educativa para todo tipo de visitante que acuda
a los museos, dicho trabajo, les ayudara a tener otra vision de como ser parte
protagénico en los museos (aprender contemplando, analizando- interpretando,
escuchando y hablando) con la ayuda de un instrumento didactico que se
propone en esta investigacion. El personal guia tendra como funcion orientar a
los visitantes a una nueva atraccion y una transfiguracion de ellos mismos. Asi lo
manifiesta Ledn (2006: 73):

...el hombre se siente libre de sus preocupaciones, centra su
atencion en la comprension y estudio de las obras, se aisla en un
mundo que parece visionario pero que es real, evoca recuerdos,

las obras le trasladan a experiencias vividas, le abre horizontes y

nuevas formas de ver el mundo o compara tal obra con aquella

que vio en otro museo...

Esa experiencia vivida en los museos demuestra que el visitante puede
percibir y asimilar lo deseado, a lo que se llama también como “voluntad de
poder” puede existir dicha voluntad cuando existe una estrecha relacion entre
las experiencias concretas a través de su sentido, produciéndole a éste,
sentimientos y emociones en su haber; e incluso, esa fuerza artistica lleva al
visitante contemplador a una “meditacion sobre el arte es, entonces, la
consideracion de la fuerza que se manifiesta, la fuerza que aparece e interpreta”
(Nietzsche, 2007: 13). Esa fuerza llamada por Nietzsche, es la que conocemos
como hermenéutica dada entre el sujeto que estudia al objeto por medio de la
razon. Ademas, adquiere una formacion nueva de conceptos, motivacion, y

como consecuencia, la atencién y la retencion de lo estudiado.

Debe sefalarse, que los tedricos claves de esta investigacion se centran
en el filbsofo Aleman Hans-Georg Gadamer, quien plantea unos principios
hermenéuticos en el arte y que se apoya de grande fildsofos como Hegel, Kant y
otros. Ademas, este filésofo redefine la hermenéutica como una reflexion en la

experiencia estética para la comprension del hombre, a través de la verdad.
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Gadamer, recurre a las experiencias del sujeto y la relacién de éste con la obra

de arte, con la historia y con el dialogo personal.

Ahora bien, Gadamer en su filosofia busca reflexionar el proceso de la
comprension, éste interpreta a Heidegger, y sostiene la circularidad que presenta
el ambiente esa comprension de analizar lo estudiado. La circularidad
comprende el hecho historico de la existencia, esto es: el conocimiento, proceso
gue se desarrolla por unos pasos de interpretacion que hace el hombre y la
vincula con la tradicion, pasado y presente, de alli que se encuentran desde

siempre en una constante relacion de tension.

Otro de los tedricos estudiados en esta investigacion, es el critico de arte
Erwin Panofsky, quien analiza el pensamiento del criticismo kantiano, y los
estudios de Warburg, Riegl y de Cassirer. Tomando en cuenta a estos autores,
Panofsky, crea una manera de ver, sentir y explicar el arte partiendo de una
estructura tedrica en torno a la formacion simbdlica, también, a través de la
percepcion visual como formas de comunicacion. Dirigié sus investigaciones
hacia la elaboracion de un método iconografico e iconolégico, donde la Historia
del Arte se concibe como ciencia de la interpretacion de la expresion artistica.
Aplicé el mencionado método en varias obras goticas y renacentistas logrando

una gran aceptacion entre los criticos de arte moderno.

En cuanto a la teoria del arte, Panofsky estudia la obra partiendo de su
forma, su contendido y desde el aspecto de escrudifiar la imagen estudiada.
Para este investigador, el arte guarda simbdélicamente el mensaje de la época,
sus valores, ideas, e incluso desde lo psicoldgico y filosofico. Ademas, a través
del analisis busca interpretar la carga simbolica de las imagenes, su mundo, su
significado. Este recorrido visual o primer nivel atraviesa un estudio previo con el
objeto, de identificacién fisica, a lo que él llama lo pre iconografico; un segundo
nivel, donde se advierten los valores expresivos y detallado de las imagenes se
le da el nombre de iconografico, y, por ultimo, un tercer nivel de profundizacion
en la carga simbodlica, en el mensaje ideoldgico, en la expresion de su tiempo

historico, de su contexto social y cultural se le da el nombre de iconoldgico.
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De alli pues que, tomando de este método pedagdgico de Panofsky se
construye el modelo didactico bajo una estructura hermenéutica como lo es el
Folium Icénico, para las obras de arte que resguarda el Museo Arquidiocesano
Monsefior “Lucas Guillermo Castillo” de la ciudad de Coro. Para el mismo se
elabor6 un registro de ficha de investigacidn bien organizada, detallada y
especializada de cada objeto expuesto en el mencionado museo. Esto se logré
organizando bien los datos por medio de casillas y cuerpos que se deben
incorporar en el modelo, para luego, recurrir con “la interpretacion definitiva
sintetizando todos los resultados obtenidos... sin omitir las dificultades,
interrogantes o puntos oscuros que pueden quedar después del andlisis
completo” (Ledn, 2006: 269)

Dentro de este orden de ideas, esta investigacion servira de estimulo o
ayudara a otros futuros trabajos, que intentan profundizar o ahondar en el tema
tratado, ya que cualquier personal educativo que pretenda construir un nuevo
modelo didactico iconografico en los museos debe tenerlo como referencias en

sus investigaciones.

Este modelo did4ctico esta apostando al progreso de las instituciones
museisticas del pais y a la formacién de su personal y a sus visitantes. Es ir mas
alld que un aprendizaje por medio de la observacion, sino, de la integracion
comunicacional (lenguaje artistico iconografico) entre el guia, el visitante y la

obra.

Por ultimo, es conveniente resaltar, que con la construccién de éste
modelo didactico “Folium Icénico” les sirve de lectura, recoleccion e
interpretacién de las obras, ganan todos los que estan entorno al museo, es
decir, personal que laboran en el museo, los visitantes, las obras de arte y la

sociedad en general.
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EL MUSEO ARQUIDIOCESANO DE CORO

Esta investigacion tiene como propdsito contribuir con la comprension
tedrica del lenguaje iconico desde la filosofia de Gadamer y Panofsky para
descripcién e interpretacién de las obras de arte del Museo Arquidiocesano
“Monsefior Lucas Guillermo Castillo”, de la ciudad de Coro estado Falcon del

Municipio Miranda.

De alli pues, que en lo geografico dicho museo esta ubicado en pleno
centro colonial de la ciudad, en el sur por la calle Zamora, por el Norte la calle
Urdaneta, por el este calle Hernandez y el oeste la iglesia de San Francisco (Av.
Miranda). Sus coordenadas UTM son las siguientes: este: 426044,88 mE vy el
norte: 1261348,13 mN.

En cuanto a lo espacial, se construira un modelo didactico llamado
“Folium Icénico” que tiene como finalidad recoger la informacion de seis (6)
obras de arte que tiene la institucion museistica, divididas de la siguiente
manera: dos (2) pinturas, dos (2) esculturas y dos (2) piezas de orfebreria, que
estan resguardadas en el museo; dicho Folium Iconico es una ficha de
investigacion particular, a diferencia de otros documentos la estudiada tiene
presente las etapas filosofia hermenéutica de Gadamer de forma estructurada y
la pedagogia de Panofsky ésta en cuanto a la descripcion del lenguaje
iconogréfico e iconoldgico. Y en lo temporal se desarrollara en los meses de
febrero 2014 diciembre 2015.

En el mapa satelital que se muestra a continuacion se sefialan las calles,
fachada e interior del Museo Arquidiocesano “Monsefior Lucas Guillermo

Castillo”.
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Mapa Satelital

Fachada del Museo Interior del Museo Casa anexa del Museo Plazoleta del museo

Es bueno resaltar que en un principio dicho museo en el afio de 1946
nace como Museo Diocesano “Lucas Guillermo Castillo” es la primera
institucion museistica de la ciudad de Coro que inicié sus funciones gracias a
las donaciones y recoleccion de obras de arte religioso y civil, que realizé su
fundador Monsefior Francisco José lturriza Guillen, por los diferentes pueblos
del estado Falcon, siendo éste para la época Obispo de la ciudad, albergando
una coleccion “en un inmueble del siglo XVIII en el casco antiguo de la ciudad,
situado entre las calles Ciencias y el Paseo Alameda, cuya duefia era Doia
Ana Arcaya de Faria, de antigua e hidalga familia coriana” (Gonzalez, 1998:

23).

Las colecciones crecieron y fueron mudadas dichas obras al antiguo

convento franciscano de Nuestra Sefiora de la Salceda, ubicada en pleno
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centro colonial de la ciudad. Es un convento de dos plantas donde se distribuy6
las obras en quince (15) salas expositivas, siendo el musedlogo el sefior Miguel
Arroyo. Su inauguracion fue el 29 de septiembre de 1982. Diez afios mas tarde
en septiembre de 1992 el museo adquiere la casa adjunta perteneciente a la
familia Capriles que contiene 6 salones y es propicia la ocasion para albergar la

béveda del museo y el mobiliario civil de algunas familias corianas.

En el afio 2009 el museo cambia de nombre al elevarse la Didcesis a
Arquidiocesis, se decreta y queda registrado en el libro de gobierno N° 4 folio
76- 77 en el palacio Arzobispal de Coro, distinguiéndose ahora como Museo
Arquidiocesano “Monsefor Lucas Guillermo Castillo”. Firmado por la canciller
Hermana Nancy Sierra y el Arzobispo de Coro Monsefor Roberto Luckert

Ledn. Considerando:

Que este museo custodia un valioso acervo historico- artistico y
religioso que presenta el proceso de evangelizacion y de
implantacion de la cultura de la entonces Provincia de Venezuela
y del actual Estado Falcon, clasificado y organizado en un solo
sitio que le otorga una importancia Unica en el pais, siendo uno de
los mayores atractivos turisticos en cuanto al arte colonial y sacro.
Dicho museo presenta una coleccion de arte religioso, muebleria
civil y religiosa, pinturas y esculturas de la colonia, piezas liticas
prehispanicas, cristaleria, entre otros. El museo lleva el hombre
del primer obispo de la restauracion que tuvo la ciudad de Coro,
Monsefior Lucas Guillermo Castillo. Su exposicién es de caracter
permanente de tipo contemplativo. Presentan unos guias quienes
son los encargados de encaminar a los visitantes haciéndoles un
recorrido sencillo y modesto.

A pesar que la edificacion es una de las mas grandes y espaciosa de la
ciudad, nunca presenté un departamento de educacion, pero con la nueva
directiva si se contempla un personal educativo con su espacio y sala ludica, la

biblioteca actualmente esta en el centro del convento con libros de tipologia

religiosa y civil.

Antiguamente se realizaban las actividades educativas del museo,

llamado “Museo- Escuela o Aulas Abiertas”, tienen espacios de oficinas y
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depositos. A partir del 2012 se realizé un trabajo de restauracion en la casonay
en el 2015 ya se estaban conservando y restaurando las obras de arte de la
coleccion. La arquidiécesis trabaj6é para reubicar las colecciones y reordenar la
museologia, para ello, se pensé en ambientar las salas por tematicas la misma
contaron con el apoyo de la Hermana Niurka Reyes y el Pbro. Jesus Martinez,
elaborando la propuesta. En el 2017 se decide reordenar las colecciones en las
salas del convento y de la casa Capriles, este trabajo lo realiz6 mi persona,

junto con un equipo de especialista en el area.

En este momento la directiva del museo estan re-inventariando y
aplicando la estructura de esta ficha de investigacion a todas las colecciones
expuestas en las salas y las que estan resguardadas en la zona de reserva. El

museo actualmente esta dirigido por el presbitero Jesus Martinez.

APORTE EPISTEMOLOGICO- ONTOLOGICO
Las instituciones educativas no formales Illamadas museos se han

convertido en centros culturales para todos los visitantes que entran en ella, no
s6lo por las colecciones expuestas, sino también, por los diversos elementos
pedagogicos y recreativos que se incorporan en las salas y en sus otros
ambientes (cerrados o abiertos) organizados para educar. Desde el punto de
vista epistemoldgico, el visitante es quien se educa a través de esos espacios
propicios para el aprendizaje, pero debe ser ayudado cognitivamente por el
personal que labora en los museos. Ya que estos deben conocer el lenguaje
técnico y artistico religioso que presentan las obras de arte expuestas en las
salas expositivas del Museo Arquidiocesano “Mons. Lucas Guillermo Castillo” de
la ciudad de Coro. También, de los elementos iconogréficos e iconoldgicos que

ofrecen de dichas obras.

De esta manera, se pretende lograr una sensibilizacién del personal guia,
por medio del contenido del Folium Iconico de investigacion que presenta cada
obra del museo, a través de un lenguaje artistico descrito desde su composicién
y forma artistica, apoyado desde lo metodoldgico con la filosofia hermenéutica
de Hans- Georg Gadamer y el aporte pedagdgico de Panofsky. Esto le sera mas

facil de analizar y comprender o explicar al guia de las salas utilizando un
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lenguaje técnico propio del arte religioso a la hora de conversar con los visitantes
gue quieren aprender de las obras que se exhiben en el Museo Arquidiocesano
de Coro.

Por lo demas, estos aportes educativos fortalecen los conocimientos de
los visitantes, y a su vez, los orientan significativamente en este mundo artistico.
Lo ideal es que a través del recorrido de las salas expositivas, produzca en cada
visitante no solo un aprendizaje artistico sino también un goce estético al

contemplar los objetos expuestos en el museo.

Desde la realidad social (Ontolégico) el Museo Arquidiocesano de Coro,
presenta fichas béasicas de registro que describen las obras de una manera
sencilla con un lenguaje basico sin detenerse para explicar los elementos
iconograficos e iconoldgicos propios del arte religioso. Por tal razén, se
implementé un método didactico tomando la pedagogia descriptiva de Panofsky
y la filosofia hermenéutica de Gadamer (1991) de vincular la obra de arte con el
contemplador, donde “extraemos con la vista, por asi decirlo, la imagen de las

cosas Yy nos figuramos su imagen en ella” (pag. 27).

Ahora bien, cuando esa experiencia humana conviva con la artistica debe
haber una relacién y una vivencia estética que ayude a que la obra de arte hable
por si misma ante los ojos del espectador. No es s6lo contemplar la obra de arte
sino es aprender a leerla interpretando el lenguaje de los signos, simbolos,
atributos religiosos. Como lo plantea Gadamer (1991: 18) “podia leerse
claramente como una escritura de signos, una estructura de signos figurativos

gue a la vez nos instruia intelectualmente y eleva nuestro espiritu”.

Siendo las cosas asi, resulta claro, que el guia de sala debe alimentarse
intelectualmente primero y luego reforzar esos conocimientos religiosos a los
visitantes, a través de, primeramente, de cursos, talleres y lecturas
hermenéuticas del filbsofo Gadamer, y por otro lado, de aprender a interpretar el
lenguaje de los signos, simbolos, atributos descrito en las fichas iconicas segun
la propuesta de Panofsky partiendo desde lo pre iconogréafico, iconografico e
iconoldgico, con su lenguaje técnico apropiado. Es cierto que la obra de arte por
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si misma le habla al visitante, pero estos publicos que asisten a los museos
hacen preguntas o comentarios que deben ser respondidas y aclarados por el

guia de salas utilizando la terminologia religiosa o artistica adecuada.

Visto de esta forma, se elaboré para el Museo Arquidiocesano de Coro un
trabajo educativo o un método didactico, donde el sujeto visitante y las obras de
arte se complementen en el poder de atraccion, capacidad de comunicacién e
interaccién para ser interpretado y analizado como proceso de ensefianza
aprendizaje. Tales caracteristicas hacen que la visita sea hasta memorable y
estos puedan sentirse como lo plantea Kant (1992:123) “con un sentimiento de

placer intelectualizado”.

Cabe considerar, por otra parte los argumentos metodologicos de esta
investigacion estan enmarcados bajo el enfoque cualitativo con la perspectiva del
interpretativismo filosofico, y el método tomado para esta investigacion es la
hermenéutica filosofica del arte de Hans Georg Gadamer y el método
pedagdgico de Panofsky. Ya que la hermenéutica es comprendida como un
método que significa explicar, exponer e interpretar. Estudia el problema de la
verdad y del ser; siendo la primera como fruto de la interpretacion y el segundo,
el ser: el mundo y el hombre (Pifiero y Rivera, 2012: 42). Lo que contribuiria a
explicar e interpretar lo que se analiza en las obras de arte del Museo
Arquidiocesano de Coro por parte del investigador y busca desarrollarlo a través
de la “observacion de los hechos y la interpretacion de su significado” (Martinez,
2011: 100).

En este sentido se comprende, que la vision de esta investigacion, es
generar un modelo didactico llamado “Folium Iconico” de investigacion
hermenéutica centrado en la filosofia de Gadamer y en la pedagogia de
Panofsky, que sirva de apoyo educativo no sélo a la poblacién adolescente y
juvenil en busca de respuestas a sus preguntas, o inquietudes de lo expuesto;
sino también, lo pueden aprovechar, ademas, los profesionales y criticos del arte
para analizar y estudiar por medio de la filosofia hermenéutica de Hans- Georg

Gadamer y el método didactico de Panofsky los diversos obras de arte
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expuestas en el museo, ya que, “la hermenéutica tienen algo tan abarcante que
necesariamente incluye en si la experiencia de lo bello en la naturaleza y en
arte” (Gadamer, 2011; 55).

Por ultimo, es conveniente anotar que través del lenguaje artistico
iconografico que presenta cada obra de arte del museo Arquidiocesano de Coro
nos remontamos a una historia que hay que recuperarla, explicarla, describirla e
interpretarla y de esa manera resguardarla en un instrumento tipo ficha llamada
“Folium Icénico”, donde el sujeto y el objeto dejan un contenido dialectico
adquirido entre ellos para ser luego expuesta en nuestra sociedad coriana como
un patrimonio documental artistico- religioso y serd fuente documental a las

futuras generaciones.

Coleccién del Museo Arquidiocesano de Coro
Escultura siglo XVII

San Pedro papa
“Desde el contexto tedrico ‘tomamos distancia’ de nuestra practica y nos hacemos
epistemolégicamente curiosos para entonces aprender en su razon de ser”.

Pablo Freire
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CONSIDERACIONES TEORICAS ACERCA DEL ARTE

El arte en la sociedad griega antigua, lo relacionaba con la palabra
arreglar o disponer (Ezcudia y Chavez, 2010; 28). Hoy en dia la palabra arte
significa la “cierta virtud o habilidad para hacer o producir algo” (Ferrater, 2008;
36). Tanto el término antiguo como contemporaneo se vincula al hombre o el
“‘uso humano” que transforma y trasciende las reglas de la naturaleza y que tiene
su finalidad en exponer su belleza y donde se hace posible la hermenéutica, es

decir, el lenguaje, la comprension y descripcion de la obra de arte.

Para Gadamer (2011) “el arte se define como un dominio propio y
autonomo donde se rigen las leyes de la belleza...” podemos analizar que el
protagonista es el artista, quien imprime el sello de belleza y es el hacedor de la
obra quien arregla y dispone segun los griegos clasicos, es decir, recupera el
sentido de la obra de arte como una experiencia de la verdad. Asi también lo
refleja Comte (2002:122) “El arte nos ayuda a amar la verdad, resaltando —
incluso cuando el objeto evocado es feo o banal —su belleza”. Ya que la verdad
parte del entendimiento o conocimiento del artista que le da forma al objeto como
una representacion de la realidad. A lo que llamaria Socrates citado por Ferrater
(2001: 72) la verdad del arte “ya no es manual sino intelectual, el arte de la

palabra o del razonamiento”.

Si bien es cierto, que el hombre artista es que elabora el llamado arte,
pero asi mismo, el arte se hace posible en la misma naturaleza, asi lo plantea
Gadamer (1991:22) “el arte que nosotros llamamos arte, en tanto que la obra no
es realmente lo que representa, sino que actua imitativamente”. Gadamer toma
los ideales de los artistas clasicos, planteando que el arte es imitacién de la
naturaleza y lo hace ver como una reflexion desde la libertad de pensar. De alli
la imitacion de la naturaleza, produciendo obras que tomaban “en sus
respectivos ambitos, religioso o secular, de la vida, como una ornamentacion del
modo de vida propio...” (pag. 28). De igual manera Nietzsche (2007) plantea que
la actividad artistica del hombre es copiar de la naturaleza es una “proyeccion de

apariencias”, pero ella de por si, también es arte.
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De alli pues, que la obra de arte “tiene su verdadero ser en el hecho de
que se convierte en una experiencia que modifica al que la experimenta”
(Gadamer, 1993: 145). El ser humano cuando descubre, e indaga una obra de
arte, pueda que le produzca un goce estético que en términos kantiano “es una
representacion bella de la cosa”. Es decir cuando se experimenta la obra con
mayor profundidad no solo produce el “enamoramiento” ante lo bello, sino “una
representacion de ideas estéticas, esto es algo que estd mas alla de todo
concepto”. (Gadamer, 1993: 39).

Ademas, esa experiencia artistica puede afectar al funcionamiento
psiquico del hombre donde se conjuga el pensamiento, el instinto, la voluntad y
los sentimientos, tomado de la filosofia hegeliana. Es lo que se podria llamar una
comunién vital entre el objeto y sujeto, existiendo un gusto estético por lo que
existe y lo que hace representativo como un todo. Platon, citado por Ferrater
(2008: 72), siguiendo con la filosofia socratica habla éste que hay un “hacer algo
con el arte”, se refiere no un arte manual sino mas bien un arte intelectual, es
decir, un arte de palabras y de razonamiento en busqueda de la verdad. Esto es,

que el “arte tiene su finalidad en si mismo” (Ezcurdia y Chavez, 2010: 28).

En nuestra opinion, si relacionamos esta investigacién con la sabiduria
socratica y platonica lo que se busca es crear o idear un arte que ayuden a las
obras de arte. Es decir, desde la filosofia hermenéutica implica ser innovadores y
creativos, hacer un modelo didactico pensado en contribuir en ampliar la
descripcibn o interpretacibn del objeto estudiado para conservar
documentalmente su legado patrimonial, o como lo llamaria Gadamer (1993: 43)

un arte vivencial, ésta vida se hace posible para todos aquellos que lo recibe.
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GADAMER Y EL METODO DIDACTICO

Los trabajos filoséficos de Gadamer esta dirigido al sujeto espectador que
acude a los museos analizando la historia, se integra a ella para comprenderla e
interpretarla. De esta manera, estudiando las obras de Gadamer vemos en sus
escritos una preocupacion de preservar las obras de arte en el tiempo, donde
tiene el hombre la responsabilidad de aplicar el conocimiento, la razon, y a través
de ello, analiza el objeto por fases o pasos hermenéuticos necesarios como lo
son: la observacion, interpretacion, comprension, criticismo y conclusion para
descubrir su verdad y esa verdad busca trascender para ser transmitida como un

hecho social.

En esta perspectiva, la filosofia practica de Gadamer ha hecho que el
sujeto estando al frente de una obra recurra a ello para mirar, pensar, comunicar
y actuar, implementandolo como un estado evolutivo “que sale de la oscuridad...
seria la incorporacion a una accién, en la que el ser humano, al mismo tiempo,
participa y configura”. No es algo subjetivo sino que se interpreta dicha obra
desde el DASEIN “el ser” tanto interna como externamente, y asi lograr el
objetivo planteado para el museo y para la sociedad en general, “el ser en el
mundo”. De este modo, podemos analizar cada uno de los pasos que se aplicara
en el estudio de la obra tomado del circulo hermenéutico de Gadamer para ser
incorporada en el método didactico: Folium Icénico, la misma se distribuye de la

siguiente manera:

Paso |. La Observacion: En este primer paso desde el punto de vista de la
investigacion social, la observacion es una recopilacion de datos e informacion
gue consiste en utilizar los sentidos para no perder de vista los hechos y
realidades que presenta el mismo objeto y su alrededor. Segun Gadamer (1993)
gracias a la observacion “nos permite distinguir estéticamente en la obra aquello

que es estético...”.

Paso Il. La Comprension: Este paso (después de la observacion) es uno de lo
mas importante, ya que el sujeto se integra directamente con las obra por

estudiar a través de la razon. En este sentido, Gadamer (1993) afirma que esta
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fase comprende el analisis comprensivo de las fuentes y su interconexioén con las
localidades problematicas permiti6 hacer congruente el hilo discursivo del
historicismo, en el razonamiento interpretativo y de aplicacion de los contenidos

a obtenerse.

Paso lll. La interpretacion: En este tercer paso se quiere exponer las ideas y
apreciaciones del investigador con respecto a los objetos analizados, tomando
en consideracion el contexto y tiempo en el que fueron realizadas, asi mismo, la
interpretacion funge como lo aspirado por el intérprete y lo ofrecido
significativamente por el objeto en el acto humano. En este sentido, Gadamer
(1993) alude a una suerte de condicion ubicua del intérprete sobre el interlocutor,
es decir, coloca en la subjetividad razonablemente critica del intérprete, la
responsabilidad de la interpretacion, cuando aclara que el trabajo de éste no es
simplemente reproducir lo que dice en realidad el interlocutor, sino que tiene que
hacer valer su opinién de la manera que le parezca necesaria, teniendo en
cuenta la autenticidad de la situacion dialdgica en que solo €l se encuentra como

conocedor del lenguaje de las dos partes.

Paso IV. La Aplicacion: En este paso se busca el desarrollo de las ideas
iniciales con base en lo extraido de los textos, entrevistas y observaciones. Se
trata de la verificacion de los objetivos trazados a través de la interpretacion de
las obras para la vaciarla en los documentos. Para Gadamer (1993) la aplicacion
no quiere decir aplicacion ulterior de una generalidad dada, comprendida primero
en si misma a un caso concreto; ella es mas bien la primera verdadera
comprensién de la generalidad que cada texto dado viene a ser para nosotros:

La comprension es una forma de efecto, y se sabe a si misma como efectuar.

Paso V. El Criterio: las obras de arte procede de un pasado desde el cual
acceden al presente como monumentos perdurables no convierte en modo
alguno su ser en objeto de la conciencia estética o histérica. Mientras mantengan
sus funciones seran contemporaneas de cualquier presente. (Gadamer 1993:
81)
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Visto de otra forma, todos estos pasos o fases son lo que ayudara al
sujeto a ver y sentir de otro modo la obra de arte, siguiendo cada uno de ellos,
se logro presentar un modelo didactico “Folium Icénico” para dejar un registro
documental didactico en el tiempo que le servird al departamento de educacién

como elemento educativo para formar a los visitantes que asisten al museo.

Ademas, es un instrumento que logra preservar la historia artistica a
través de la conciencia estética, dejando un legado patrimonial que tiene la
iglesia que fue objeto de culto y veneracion. Los pasos antes sefialados por ser
dinamicos vy flexibles tomados de la filosofia de Gadamer se integra con el
modelo del lenguaje iconogréfico, los mismos quedan logrados en un nuevo
circulo hermenéutico que es presentado en la Fase Il llamado Contexto

Metodologico.

De alli pues, que Gadamer ayudé a construir el método didactico “Folium
Iconico” con sus aportes filoséficos con el sélo hecho de proponer estudiar la
obra e interpretarla desde nuestras vivencias, ya es un logro hermenéutico con
caracter critico: “el analisis de la experiencia estética solo tiene una funcion
religiosa para mi... todo desemboca en el caracter fundamental de que la
condicién del habla es dialégica. Lo que me parece fundamental es la
experiencia del otro”. Es decir, la experiencia estética para Gadamer puede
desarrollarse basado en el lenguaje (dialogo) entre lo que experimenta el sujeto
y lo que se deja leer o declarar del objeto, esto es la experiencia estética donde
existe verdad, bien y belleza, es decir una “manera de manejar las

interpretaciones de manera sistematicas” (Morse, 2003).

Por lo antes dicho, se quiere expresar con todo esto que el modelo
didactico llamado “Folium iconico”, no sdlo es un aporte para observar e
interpretar el objeto religioso a través de la experiencia de la razén, sino también
estudiar su historia (historicismo de Gadamer), su tradicion en el tiempo para
explicarla e interpretarla. Ese legado que aun se conserva se da a través de la
comprensiéon y por ende, en la tradiciébn de preservar el arte como un proyecto

gue se muestra para ser estudiada como experiencia religiosa y artistica.
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Sin duda, esa proyeccion que plantea Gadamer se relaciona con el
modelo didactico Folium iconico, ya que las cosas (objetos) se ven segun
Gadamer, desde la pre-comprensién y la compresion, la primera es necesario
gue las cosas estén abiertas a poder ser proyectadas, mientras que la segunda
se debe proyectar un modelo de proyecto para realizar el paso hacia la
comprension. Es alli donde se disefia el modelo didactico desde la filosofia de
Gadamer donde se incorpora al sujeto quien desarrolla la estrategia pedagdgica
del lenguaje desde la comprensién de la hermenéutica, y estudia al objeto como

la cosa en si a partir de la historia efectual de manera dinamica y productiva.

En esta perspectiva, se vincula en el modelo didactico la pedagogia de
Panofsky, donde describe el objeto desde su concepcidn artistica partiendo de la
historicidad y de los elementos iconogréaficos que presenta la obra. En resumidas
cuentas, los dos pensadores (Gadamer y Panofsky) estudian desde su punto de
vista filosofico y artistico al sujeto y al objeto como elementos complementarios,
ya que para ellos requieren de la comunicacién y la exposicién directa del sujeto

y el objeto y viceversa, para ser explorados como parte del mundo.

En este sentido se comprende, reordenamiento de la estructura general
de la ficha Iconica, diferente a las demas fichas museisticas, desde su contenido
hasta su distribucion espacial que se distingue por cuerpos y casillas (ver

anexo), a saber:

- En el lado anverso de la ficha, en su parte superior izquierda se encuentra el
logotipo del Museo Arquidiocesano de Coro, el tipo de ficha y el objeto a
estudiar. Se abre un espacio o casilla para citas de Gadamer. En el angulo
derecho de la ficha se encuentra el nUmero de planilla y el del inventario, la
cedula del objeto indicando su localizacibn geografica, clasificacion y
levantamiento. Aqui, en este cuerpo se incorpora los pasos de Gadamer que son

la observacion, la comprension y la aplicacion.

- En el segundo cuerpo, lado izquierdo, se aprecia las fotografias de la pieza por
su lado anverso y reverso. Y en el otro angulo se encuentra la foto del lugar de

procedencia de la obra y su plano sefialando donde estuvo la obra. Se aplica

\ FONDO
El lenguaje Artistico Hermenéutico § Ellrl‘TI:lR_lA,E



32

también los pasos estructurales de Gadamer que son la observacion (mirar
cautelosamente la pieza), la comprension, ya que se incorpora el analisis de las
fuentes (fotografias) y su interconexion con las localidades (lugar de
procedencia) y se une también la aplicacién (se vacia la informacién en la ficha)

gue seria el cuarto paso gadameriano.

- El tercer cuerpo, lado izquierdo, se encuentra los detalles de la pieza en
fotografia y el estado de conservacion del objeto, en escrito. Y en el lado
derecho una casilla donde se presente la planta y la ubicacién de la pieza en el
museo, identificando con el nUmero de sala, vitrina, fotos y ubicacion (si esto se
requiere). Aqui se une los pasos de la observacion, del andlisis comprensivo, la
aplicacion y el criterio (estudio estructural profundo de la obra, su pasado y

presente).

- El cuarto cuerpo se presenta una casilla rectangular donde se expone el estado
de conservacion de la obra en detalle y sefialando los deterioros. Y se cierra con
una cita de Gadamer. Aqui se aplica todos los pasos de Gadamer, es decir: la
observacion, comprension, interpretacion, aplicacion y el criterio. Con esto se

culmina el lado anverso del Folium Icénico.

- En el lado reverso de la ficha existe un recuadro que representa el primer
cuerpo, donde se aplica el lenguaje iconogréfico e iconoldgico de la obra, segun
el método de Panofsky, estudidndolo desde el método pre-iconogréfico, analisis
iconogréfico y analisis iconolégico. También aplica todos los pasos de Gadamer,

es decir: la observacion, comprension, interpretacion, aplicacion y el criterio.

- Se aplica otro cuerpo donde se muestra la obra donde se identifica, analiza y
se detallan los elementos minimos que contiene la misma pieza, apoyandose en
fotos y ejemplos iconograficos. Se puede ver el circulo gadameriano a través de

la observacion, comprension, interpretacion, aplicacion.
- Se culmina, con las referencias bibliograficas consultadas y los créditos.

Podemos apreciar dicha ficha distribuida sus cuerpos por los ambos lados

de la hoja (anverso y reverso) en la siguiente estructura:
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Reverso de la ficha
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Por ultimo, es conveniente resaltar que todos estas casillas, cuerpos,
pasos y procesos presentados, son los que hicieron posible reinterpretar una
ficha de investigacibn como modelo didactico dejando un bien documental
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historico, desarrollado bajo la filosofia practica de Gadamer y el método
pedagogico de Panofsky para el uso de una institucion artistica, religiosa y social
como es el caso del Museo Arquidiocesano Monsefior “Lucas Guillermo Castillo”

de la ciudad de Coro.

DESCRIPCION DEL ARTE SEGUN PANOFSKY

Erwin Panofsky, fue un filésofo y pedagogo aleméan considerado la figura
mas relevante de la iconografia e iconologia, ya que fue el que se destac6 con
mas énfasis y exactitud de esa tipologia artistica. Se formdé con las ideas del
critico Warburg acerca de la sensibilidad en el arte y el de Cassirer en cuanto a
las formas del lenguaje simbdlico. De estos dos autores, toma las ideas de su

filosofia para desarrollar su método artistico iconogréfico.

Queremos con ello significar, que el método artistico para Panofsky esta
dominada por una regla formal interna que no aparece asi, de simple vista, sino
cuando es vista “cuando ha de ser mirada” (Ocampo y Peran, 2002: 64). Esta
filosofia educativa ha despertado el interés de varios criticos de arte, tomando en
cuenta que la obra de arte no se puede descuidar su aspecto formal, ya que las
formas se transforman e interpretan con un contenido espiritual para luego ser
analizada o estudiada por el critico. De ese modo, Panofsky (1972: 18- 21)
revoluciond la descripcion e interpretacion de los objetos artisticos, y nos los

ensefa a través de un método didactico que esta dividido por tres fases:

Descripcion pre-iconografica, conocidos por otros, como el contenido teméatico
primario o natural. Se mantiene en el mundo de los motivos, donde los objetos y
acciones cuya representacion por lineas, colores y volimenes constituyen el
mundo de los motivos, estos pueden ser identificados basandose en experiencia
practicas. Se descifra lo que se ve, segun la manera en que los objetos y las

acciones eran expresados por las formas, bajo la condicién historicas variables.

. Anélisis iconografico, Llamado también contenido tematico convencional, es el

gue se ocupa de las imagenes, historias y alegorias, en vez de motivos,
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presupone, desde luego mucho mas que la familiaridad de los objetos y acciones
gue se adquieren de la experiencia practicas. Presupone una familiaridad con
temas y conceptos especificos, tal como han sido trasmitidos a través de la
fuentes literarias, hayan sido adquiridos por la lectura intencionada o por la
tradicion oral.

y el Analisis iconolégico, es realmente la Interpretacidon iconolégica, consiste
en dilucidar la significacién intrinseca o contenido, que se aprende investigando
aguellos principios subyacentes que ponen en relieve la mentalidad basica de
una nacion, de una época, de una clase social, de una creencia religiosa o
filosofica, matizada por una personalidad y condensada en una obra (Panofsky,
1983: 49).

Dicho método pedagogico aun vigente, unidos como fases, busca
comprender el significado formal de la obra y descubrir el contenido del mismo,
se puede lograr con la “sensibilidad”, como lo plantea el mismo Panofsky (1983:
46): “Para comprenderla, me hace falta una cierta sensibilidad, pero ésta
también es parte de mi experiencia practica, 6sea de mi estrecha relacion diaria
con los objetos y los acontecimientos”. Esto nos hace pensar que para pasar por
es0s procesos 0 pasos pafsnoquiano debe existir en el espectador una
correlacion entre pensamiento y el lenguaje artistico, pero también una

integracion entre arte y medio social.

Con el método de Panofsky se logré descubrir e interpretar los valores
simbdlicos del arte, y a tener un respeto por las obras buscando dar el dltimo y
definitivo sentido del fendmeno artistico dejando resultados objetivos cuando se
interpreta la obra. Asi como lo plantea Morse (2003) cuando afirma: “es describir
el significado de una experiencia a partir de la visidbn del mundo... y como

resultado le han adjudicado un significado”.

En todo caso, despertd un gran interés en el ambiente eclesiastico para
describir e interpretar las pinturas y esculturas, orfebreria y otros bienes
culturales bajo un estudio iconogréfico e iconolégico que es lo que se presenta
como una nueva ficha de investigacion, planteado como modelo didactico del

lenguaje iconografico para el Museo Arquidiocesano “Lucas Guillermo Castillo”.
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FICHA DE INVESTIGACION HERMENEUTICA PARA LOS
MUSEOS.
Las fichas en los museos son un aporte muy importante para la

organizacion y ordenamiento de las obras como coleccion. En el ambiente
museistico es considerado un documento mas, ya que tiene como propoésito
recolectar la mayor cantidad posible de datos que presenta cada obra en los
museos: “desde la documentacion fotografica y descripcion de la pieza (autor,
fecha, marca, monograma, firma, titulo, tematica, dimensiones, peso técnica,
material, estilo...)” (Ledn, 2006: 270) estas fichas también hay que integrar otros
espacios donde se vinculen a los procesos de conservacion y/o restauracion, e

inclusive se debe presentar el estado actual de la obra.

Es por ello que una ficha de este tipo de ir mas alla, éste debe profundizar
mas en la obra y en su entorno donde esta vinculada la misma. Se recomienda
gue cada institucion museistica disefie y aporte nuevas casillas 0 espacios para
identificar, describir e interpretar a cada objeto de la coleccion. EI Manual de
Normativas Técnicas de los Museos (2005: 42) plantea las siguientes
consideraciones que pueden ser tomadas en cuenta para dichos cambios, estos

son los siguientes:

1. Es aconsejable partir de la agrupacion de renglones de informacion
relacionados entre si. Cada uno de estos grupos de informacion se identificara
para su facil localizacion.

2. La jerarquizacion de los grupos informativos de acuerdo con su
importancia contribuye a la utilizacién racional del instrumento. Para tal fin
pueden usarse lineas que demarquen espacios y cuyo grosor determine areas y
sub-areas de informacion.

3. Calcular las necesidades y disponibilidad de informacion, a fin de
delimitar los espacios con suficiente capacidad para contenerla.

4. Considerar las caracteristicas de los archivos o tipo de carpetas a
utilizar, para asi poder prever el disefio de la planilla, los espacios exteriores para

los ganchos, los espirales.
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5. Prever campos que permitan el cruce de informaciones relativas al
objeto pero existentes en otros documentos. A esos fines se recomienda la
utilizacion de cédigos cruzados.

6. Reservar un espacio para el encabezamiento de la ficha. En éste
se discriminaran tres zonas, una para cada una de las siguientes informaciones:
pais, entidad oficial y codigo de identificacion.

7. Disefar areas de informacion grafica: fotografia o dibujo.

8. Utilizar la esquina superior derecha para la informacion relativa a la
identificacion del bien.

9. Documentacioén referencial.

Por tal razon, que todos estos lineamientos, nos ayudaran a comprender
gue los museos no tienen un modelo de ficha estipulada o fija para la
identificacion y descripcion de los bienes culturales, sino que se pueden crear
fichas dinamicas y creativas que resguarden toda la informacion requerida para
conservar y preservar su estado e historia. Un ejemplo de ello, fue la propuesta
gue desarrollo el Instituto del Patrimonio Cultural (1996) quien crea un proyecto
de inventario para el llenado de ficha del patrimonio bienes Muebles para ser

llenada en todo el pais.

Queremos con ello representar, que se logré un aporte significativo para
el Museo Arquidiocesano de Coro, fundamentando un estudio detallado de cada
obra, organizando la ficha por estructuras corporales y por pequefias o medianas
casillas segun su contenido espacial, geografico y material (ver anexo). También
se tomo en cuenta la descripcion e interpretacion iconoldgica e iconogréfica del
objeto tomando el método de Panofsky y la hermenéutica de Gadamer como
valor agregado para crear un modelo didactico para el uso del personal del
Museo Arquidiocesano de Coro y para los visitantes espectadores que asisten a

las salas del mencionado museo.
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LENGUAJE ARTISTICO RELIGIOSO

Cada obra de arte tiene su lenguaje artistico propio, ellos de por si nos
muestran tal cual como son y se presentan para que las observemos e
interpretemos a través de sus formas, elementos y colores. Ese lenguaje artistico
nos lleva a conocer sus estilos, época e incluso la huella del artista dejando al

espectador su ensefianza a través de sus obras.

Con la reforma de la iglesia en la edad media, con el Concilio de Trento
(1545- 1563), reordena todo su legado cultural artistico retomando la lectura y el
lenguaje de las imagenes del arte griego para reutilizar sus expresiones faciales
y corporales dejando un mensaje de simpleza pero también de autoridad en
nuestros templos. Es por ello, cuando se decidié evangelizar a los pueblos,
Boulton (1975: 29) escribe lo siguiente:

Por otra parte la ensefianza de la religion a los laicos por medio

de pinturas era una politica establecida por la iglesia medieval.

El papa Gregorio Magno, escribié que en los templos debian

exhibirse cuadros, a fin de que los analfabetos estuvieran en

condiciones de leer en los muros lo que no podian leer en los

libros.

De alli pues, que la iglesia siempre buscé evangelizar pero también
sensibilizar a los fieles a través de lo que ven, ya que gracias a la técnica
artistica son “expedientes imaginados para alcanzar un fin y precisamente un fin
de maravillas... puede hacerse perceptibles, creibles, comunicables” (Argan,
1964: 71). De hecho, en el siglo XVI, los artistas seguian el “Tratado del arte de
la Pintura” del artista Francisco Pacheco, que era un libro que contenia como
debian ser el modelo iconogréafico de los santos, virgen y de Cristo, segun las

narraciones del Antiguo y Nuevo Testamento.

Es por ello para el creyente espectador no s6lo admira la forma que dejo
el artista en la obra de arte con el lenguaje evangélico, sino también contempla
lo sagrado de la obra “es una forma de educar la imaginacion mediante una
fuerza sugestiva... actua sobre la masa como estimulante de la fe y motiva el

deseo de ser persuadido” (Gasparini y Duarte, 1971: 14)
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Dentro de este orden de ideas, lo mismo ocurri6 en Venezuela entre los
siglos XVI y XVII cuando se establecia las reuniones sinodales y se aplicaron
constituciones que se ajustaron al espiritu artistico religioso para el bien de los
pueblos. Una de esas normas era que en el lugar que no existiera iglesia, se
adornara las capillas con imagenes, que con su belleza pudiera ser un mensaje
para acrecentar la fe de los pobladores y aprendieran de ellos sus virtudes y

ejemplos.

Sin duda, todos estos tipos de manifestaciones religiosas se aprovechan
las citas del nuevo testamento para dejar una lectura figurativa de los personajes
biblicos como obras de arte y complementarlos con signos y simbolos para
recrear dicha historia. Como lo plantea el Concilio de Nicea Il (787) “Para
expresar nuestra profesion de fe conservamos todas las tradiciones de la
iglesia... Una de ellas es la representacion pictérica de las imagenes que esta de

acuerdo con las predicacion de la historia evangélica...”

Ademas, los artistas tomaban las imagenes religiosas de los santos ya
sean de los libros y grabados de la época, que eran traidas de Espafa para
copiarlas en las “penumbra de las iglesias y conventos o en los salones
mantuanos, formando modesto tesoro de arte” (Boulton, 1975: 24) Esto, para
gue aprendieran a ver y sentir el lenguaje del arte sagrado desde la 6ptica de la
fe. Gadamer (2011: 284) nos ensefia que “aprendamos a ver también la
iluminacion y tenemos a la vista el entorno que ha influenciado en la
configuracion del cuadro... puede ensefiarnos a ver mejor”. Es decir, que la obra
debe estar vinculada con el entorno, o viceversa es alli donde puede existir el

lenguaje del arte.

Siendo las cosas asi, el artista del pasado se debe vincular con la cultura
del cristiano catolico desde su esencia y existencia, dejando un lenguaje en los
bienes muebles e inmuebles despertando la sensibilidad artistica de los
espectadores cristianos y no cristianos que contemplan dichas obras en un
espacio llamado museo. Es por ello que “el arte cristiano... [dejo] un lenguaje de
formas comunes para los contenidos comunes de una comprension de nosotros

mismos” (Gadamer, 1991: 14). Ahora nos preguntamos: ¢, Quiénes comprende el
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arte cristiano?, solos aquellos que lo han estudiado y vivido, solo el cristiano

mismo ven los signos de los tiempos y analizan la simbologia de la salvacion.

Por tal razon, podemos analizar lo antes explicado con un cuadro

singptico para visualizarlo en dimensiones:

[ Dimension Sensibilidad]
Expresiva- apreciativa == Estética Lenguaje
Lenguaje > Educaciéon L Artistico
espacial Artistica Dimension —  Lenguaje Religioso
(Museo) Religiosa Iconografica e imagen

Es por ello, que la cultura humana, desde el punto de vista del
espectador, tiene una actitud especial o educativa frente a la obra religiosa o
sagrada, ya que la misma obra le expresa algo y sensibiliza al espectador, es
decir, se percibe “respeto, conmocion, adoracion, temor, y a la vez tendencia a
acercarse como una realidad experimentada” (Guardini, 1960:22). Dejandole al
contemplador una dimension iconografica en una imagen y un lenguaje artistico

religioso.

Queremos con ello significar, que el hombre espectador siendo religioso o
no, ve la obra de arte distinta cuando esta en el nicho o pedestal del templo
como imagen de culto, y cuando estd expuesta con otras obras en una sala de
un museo. Ya que la primera, el espectador siente un gran respeto y veneracion
a la imagen como algo sagrado, pidiéndole con rezos y oraciones con fervor para
gue le cumpla lo deseado, con esto se involucra también el ambiente que

enriquece la devocion y la fe.

Cabe considerar, por otra parte, la imagen que deja de ser venerada en
un templo y es exhibida en un museo rompe con aquel recogimiento espiritual-
piadoso y se convierte en una pieza con un lenguaje religioso por explorar
artisticamente sus formas, estilo, colores, entre otros, sin dejar de ser parte de

una historia religiosa. Para Ferndndez (2001) el objeto que entra en el museo
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posee la caracteristica de comunicar, eso justifica su presencia en la exposicion

mostrando su significado y testimonio.

Por lo antes mencionado, para ambos modelos no deja de ser una obra
contemplativa, pero a su vez, es una obra bella ante sus ojos. Como lo plantea
Maritain (1945: 37) “lo bello es lo que proporciona el gozo de conocer, un gozo
que sobreabunda y desborda de este acto por causa del objeto conocido”. Por tal
razon, el objeto se presenta ante el visitante como algo deseado, pero es el
visitante que debe darle sentido al objeto, “estd alli para que alguien lo
reconozca, para que entienda lo que significa, para establecer un lenguaje, una
relacion” (Delgado, 2009: 69)

En efecto, estas piezas de museos por sus materiales y técnicas usadas
obliga al personal que labora en el museo interpretar filosoficamente y
pedagogicamente toda su composicion y registrarlo en fichas o catalogos de
investigacion con el lenguaje artistico- religioso adecuado. A diferencia del
hombre espectador que por su sensibilidad quiere contemplar y admirar la obra
por su belleza estética, y también buscan preguntar, conocer su origen y su
historia.

HISTORICISMO Y HERMENEUTICA

El historicismo es una corriente que nace en el siglo XIX, “comienza a
mostrar la conciencia filosofica por la comprension del pasado y por la
historicidad del ser humano...” (Garagalza, 2002:28), donde el hombre se siente
marcado de los hechos ocurridos por los siglos pasados, y que es tiempo de
reflexionar y de retomar lo que ocurrié para “abordarlo con ahora con una actitud
de sospecha hacia su verdad inmediata”. Esto es no sélo para estudiarlo e
incorporarlo en el contexto, sino también para descubrir su valorar que nos

pertenece, es por ello que se logra esta investigacion con la interpretacion.

Asi que, para Gadamer, el historicismo abre paso a comprender el
conocimiento y comprension del pasado aportando una fundamentacion

epistemoldgica y metodoldgica que dejara que los hechos hablen por si mismo y
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gue el sujeto extraiga de ellos a través del proceso de la hermenéutica. Bien lo
explica Gadamer (1993):

Cuando intentamos comprender un fendmeno historico desde

la distancia histérica que determina nuestra situacion

hermenéutica en general, nos hallamos siempre bajo los

efectos de la historia efectual. Ella es la que determina por

adelantado lo que nos va a parecer cuestionable y objeto de

investigacion.

De esta manera, comprender la historia es ubicarse mentalmente en el
pasado y hacer de ella una realidad que se realiza de manera interpretativa. Es
decir que ese momento se logra bajo el movimiento de la tradicion y el
movimiento de la interpretacion (hermenéutica), estos no se logra solo sino es
el sujeto un protagonista de la escena “esta ya siempre introducido en un
circulo de que no puede salirse para contemplar el pasado desde afuera”
(Garagalza, 2002:32). Conocer la historia es comprenderla pero a la vez
interpretarla por el sujeto, pero esa historia es el objeto hecha obra de arte del
pasado que se hace presente, donde se estudia su lenguaje simbdlico

manifestando la verdad como un acontecimiento.

Es por ello, que el arte del pasado es estudiado por Gadamer y explica lo
siguiente: “Al hablar del caracter de pasado del arte se referia mas bien a que el
arte ya no se entendia de modo espontaneo en que se habian entendido en el
mundo griego y en su representacion de lo divino como algo evidente por si
mismo” (Gadamer, 1991:16). El arte del pasado vale como hecho historico, pero

también vale como representacion divina y artistica.

Visto de esta forma, el arte del pasado lleva al hombre a una constante
reflexion representativa de lo divino en el pasado, la obra no estaba sola en el
templo como escultura, sino también estaban en las figuras humanas moldeadas
por manos humanas. Comprender esto es elevar el arte a un nivel divino,
cristiano y universal con su propio lenguaje de formas artisticas, figurativas y

poéticas.
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ARTE Y HERMENEUTICA
En los museos es donde se aplica el proceso de unificacion: hombre y

obra de arte se comunican y es donde se desarrolla el fenbmeno de la
hermenéutica. Gadamer (1964:1) plantea que hay un “encuentro con el arte el
gue, sobre todo, tienen relacion con el proceso de integracibn que esta
encomendado con la vida humana...”. Ese proceso de integracion esta vinculado

el sujeto como espectador y el objeto que no es mas que la obra estudiada.

Visto de esta forma, el sujeto estudia la obra de manera descriptiva pero
también interpretativa, en cambio, la obra se ofrece y se deja analizar. Esto va
mas alla de un simple ver o descubrir en el arte, no es sélo un tronco de ese
arbol, sino es unas series de ramificaciones con preguntas y mas preguntas que
se hace el hombre y se integre mas para escudrifiar la obra. Asi lo manifiesta el

mismo Gadamer en su obra Verdad y Método I:

...ya que la experiencia de la obra de arte implica un comprender,

esto es, representa un fendbmeno hermenéutico y desde luego no

en el sentido de un método cientifico. Al contrario, el comprender

forma parte del encuentro con la obra de arte, de manera que

esta pertenencia solo podra ser iluminada partiendo del modo de

ser de la obra de arte. (Gadamer, 1993:68)

Ahora bien, Gadamer es uno de los pensadores que mas contribuyé a
relacionar el arte con la hermenéutica. Planted que la obra de arte es parte de si
misma, ella se ofrece e integra al espectador y habla con el espectador, “nos
dice algo, y que de ese modo, en cuanto algo que dice algo, forma parte del
orden de todo aquello que hemos de comprender” (Gadamer, 1964: 245). Esa
comprensién no es solo individual sino también comunitaria, a lo que llama
Gadamer “... a una comunidad de comprension, a una comunicacion inteligible”
(1991: 22). Es decir, que todo espectador aprende de lo que comunica la obra de

arte:

que nos dicen algo las obras creadas por hombres para
hombre, eso que llamamos obras de arte. Puede decirse, con
razén que una obra de arte nos gusta precisamente en el mismo
sentido «puramente estético» en que gusta una flor o, acaso, un
adorno. En relacion con el arte, Kant habla de una satisfaccion
intelectual... esa satisfaccion «impura», por intelectual, que
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produce la obra de arte, es sin embargo lo que nos interesa como
estudioso de la estética” (Gadamer, 2011:57)

Los criticos del arte, al plantear el estudio de una obra de arte se
colmaron de satisfaccion y de emocion (lo que llamaria Kant el “goce estético”)
proporcionando a lo que observa un extraer filosofico y estético, guiado por el
método hermenéutico. El espectador, aprovecha el estudio de la obra de arte
para describir de manera amplia el contenido que presenta la obra misma para
comprenderla; “comprender la obra de arte, le dice a uno es, ciertamente, un

encuentro con uno mismo” (Gadamer, 1964, 246).

De todo lo antes dicho, la hermenéutica se define como lo plantea Sandin
(2003: 60) la “metodologia de las ciencias culturales y morales”, o como lo cita
Becerra (2007: 222) “el arte de la interpretacion y comprension de las ideas,
textos, discursos o comunicaciones humanas como fines esenciales del proceso
de construccién y manejo del conocimiento”. O bien como lo expone Gadamer
(1998: 7) La hermenéutica “... penetra la extrafieza del espiritu extrafio”, es
decir, la reconstruccién del mundo y aprender a percibir lo que se nos dice”. De
este modo, la hermenéutica es una reflexion sobre la naturaleza misma del acto
de comprender, también puede despertar en los hombres esa capacidad de
asombro en el lenguaje analizando en cada cosa estudiada como una realidad

gue puede ser usada y trabajada como un estrato artistico.

En cuanto Martinez (2009) analiza la hermenéutica como un método
integrador en la mente del hombre donde éste trata de observar algo y buscarle
significado. También se busca que el mismo hombre siga las reglas y el
procedimiento de la informacion, logrando con ello diferentes interpretaciones de
lo estudiado. Asi lo presenta también Gadamer (1993: 107) cuando dice: “la
hermenéutica tendria que entenderse entonces de una manera abarcante que

tendria que incluir en si toda la esfera del arte y su planteamiento”.

De todo lo antes dicho, la hermenéutica no es solo para el arte de la
literatura, sino para todas las artes. Partiendo de la cita antes descrita, es lo que
se quiere lograr con esta investigacion de analizar, interpretar y comprender las

obras de arte plasticas como la pintura, escultura, orfebreria, entre otros,
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recopilar la informacién de esas obras a través de un modelo didactico de
caracter hermenéutico para el Museo Arquidiocesano “Mons. Lucas Guillermo

Castillo”

IGLESIA Y ARTE
La iglesia catdlica siempre fue amiga de las bellas artes ya que por medio

del “rito regulares y la adopcion de ciertas formulas” (Ezcurdia y Chavez,
2010:192) utilizan el arte religioso de las imagenes para la veneracién y culto. Se
acepta el arte de las catacumbas y se hace suya en la edad media con el
Concilio de Trento (1545- 1563), donde “la iglesia le dio un nuevo sentido al
lenguaje de los artistas plasticos... otorgandole asi al arte una nueva
legitimacién... que se habia heredado” (Gadamer, 1991: 14). Ya que su
contenido cristiano era para la comprension de los fieles partiendo desde una

narracion figurativa.

Dentro de las actividades mas hermosas del ser humano, producto de su
imaginacion e inteligencia se desprenden las bellas artes principalmente el arte
religioso, que es lo que hoy dia se denomina arte sacro. Explica Triacca (1988:
539) en su texto "Nuevo Diccionario de Liturgias”, que existen varios tipos de
bellas artes eclesiales y que se han entendido de multiples y diversos modos:

Llaman sacro al arte consagrado a Dios, sea mediante un acto
interno o por una intencionalidad inherente a la obra, sea incluso
tan sélo para expresar la sublimidad de la actividad artistica,
definible también como divina; llaman litargico al arte entendido y
utilizado en el ambito del culto; religioso al que explicita o tal vez
implicitamente exige una fe; cristiano a aquel cuyo objeto gira en
torno a la fe cristiana. Una obra de arte, sin embargo, adquiere
una u otra antedichas caracteristicas no ciertamente por el hecho
de presentar determinados o determinables rasgos 0 marcos que
la distinguen como tal.

De hecho, la mayoria de estas artes ya nombradas, son las que se
exponen al publico, ya sean en las instituciones museisticas y/o religiosas, como
elementos decorativos 0 piezas de exhibiciones, tales como imagenes
escultéricas, pictéricas y hasta arquitectonicas; que ayudan a los fieles a entrar

en una atmosfera espiritual y les sirven también como una funcién catequética,
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didactico y moral. Aunque Gadamer (1993) no fue un fiel catdlico sino
protestante luterano, a pesar de ello, respeta la posicion de la imagen religiosa,
cuando plantea: “la imagen religiosa permitira que aparezca plenamente el
verdadero poder ontico de la imagen. Pues de la manifestacion de lo divino solo
se adquiere su imaginabilidad...el cuadro religioso posee un significado
ejemplar” (p. 95) y cierra su idea cuando explica. “una obra de arte siempre lleva

en si algo sagrado” (p.99).

Ademas, estas obras artisticas ya sean pinturas, esculturas orfebreria,
entre otros, sirven de reflexion y catequesis a los fieles devotos. Asi lo refleja el
comentario que hace el Papa Gregorio Magno en el siglo VI; citado por Matos
(1995: 34) cuando tomo como elemento comparativo las pinturas artisticas y las

sagradas escrituras:

Una cosa es adorar una pintura y otra conocer a través de la
historia pintada que es lo que hay que adorar. Porque lo que la
Sagrada Escritura proporciona a los que saben leer es lo que la
pintura proporciona a los analfabetos que saben mirar: en ella
los ignorantes ven los ejemplos que tienen que imitar y leen lo
gue no saben leer.

En resumida cuenta, la Iglesia se consider6 siempre, con razén, arbitro de
las mismas, discerniendo de acuerdo con la fe, la piedad y las leyes religiosas
tradicionales, aquellas obras que deberian considerarse aptas para el uso del
culto sagrado. Los padres de la Iglesia del Concilio Vaticano Il (2006: 124) en la
constitucién sobre la Sagrada Liturgia "Sacrosantum Concilium" les piden a los
obispos que excluyan de los templos y demas edificaciones sagradas, "Las
obras artisticas que repugnan a la fe, a las costumbres y a la piedad cristiana y
ofendan el sentido auténticamente religioso, ya sea por la depravacion de sus

formas (...) por la insuficiencia, la mediocridad o falsedad del arte".

En este aspecto, se precisa, que la Iglesia ha tratado de conservar y de
proteger aquellas obras escultoricas que son dignas de culto. Su Santidad el
Papa Juan Pablo Il (1985) en el Cédigo del Derecho Candnico, titulo IV "Del
Culto de los Santos, de las Imagenes Sagradas y de las Reliquias" explica en los
numerales 1186, 1187, 1189 lo siguiente:
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1186. Con el fin de promover la santificacién del pueblo de Dios, la
Iglesia recomienda a la peculiar y filial veneracion de los fieles la
bienaventurada siempre Virgen Maria, Madre de Dios, a quien
Cristo constituyd Madre de todos los hombres; asi mismo
promueve el culto verdadero y auténtico de los demas santos, con
cuyo ejemplo se edifican y con cuya intercesion son protegidos.
1187. Sdlo es licito venerar con culto publico a aquellos siervos de
Dios que hayan sido incluidos por la autoridad de la Iglesia en el
catalogo de los santos o de los beatos.

1189. Cuando hayan de ser reparadas imagenes expuestas a la
veneracion de los fieles en Iglesias u Oratorios que son preciosas
por su antigiiedad, valor artistico o por el culto que se les tributa,
nunca se procedera a su restauracion sin licencia del Ordinario
dada por escrito; y éste, antes de concederla, debe consultar a
personas expertas.

Por consiguiente, Matos (1995:15) explica que en la seccién 25 del Concilio
de Trento afio 1563 "...fue dedicada unicamente a las imagenes. En ella se
explica porque son admitidas en el templo, y se prohiben las imagenes insdlitas,
supersticiosas, profanos o pocos honestos.” Y luego entre los afios de 1962 al
1965 refuerzan esa idea los obispos en el Concilio Vaticano 1l (2006) en la

constitucion Sacrosantum Concilium.

Siguiendo con la linea conciliar la 1l Conferencia General del Episcopado
Latinoamericano (1968:66), titulada: "La Iglesia en la actual transformacion de
América Latina a la luz del Concilio", realizada en Medellin, Colombia, en el
séptimo capitulo hace unas recomendaciones pastorales de caracter especial en
su numeral 17 a los artistas y a los hombres de letras: “La Iglesia
Latinoamericana debera dar, en su @mbito propio, el debido lugar a los artistas y
hombres de letras, requiriendo su concurso para la expresion estética de la
palabra liturgica, de la musica sacra y de los lugares de culto”. Es decir, que la
iglesia les dio mayor libertad a los artistas para expresarse en campo del arte
religioso, respetando siempre su valor sacro y su herencia patrimonial,
acrecentando asi sus atributos, signos y simbolos para ser estudiadas bajo las

ensefianzas de Panofsky (1972) desde lo iconografico e iconolégico.

Es por ello que la Ill Conferencia del Episcopado Latinoamericano (1979)

reunida en Puebla, numeral 948, comenta lo siguiente: "Respetar el patrimonio
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artistico religioso y fomentar la creatividad artistica adecuada a las nuevas
formas litargicas". En este aspecto Puebla invita a fomentar la creacion artistica y
actualizarlas segun las nuevas reformas liturgicas que la Iglesia asume pero
respetando la tradicion y los patrimonios que conserva muestras artisticas de

gran trascendencia dentro de la historia de la Iglesia.

De tal manera, la iglesia siempre buscd que sus fieles respetaran y
veneraran las imagenes, pero también, ensefid como maestra, que lo cuidara y
preservara como un valor histérico, artistico y patrimonial. Su Santidad Juan
Pablo Il (1989) en la Constitucion Apostélica "Pastor Bonus" de la Pontificia
Comision para preservar los Bienes Culturales de la iglesia, dicha constitucion
tiene como finalidad de crear y ordenar museos, archivos y bibliotecas para la
recoleccion y custodia de los bienes patrimoniales en el territorio de las diocesis.

Por tal motivo, en el articulo nimero 100 se cita lo siguiente:

Pertenecen a este patrimonio, en primer lugar, todas las obras de
cualquier arte del pasado, que deberan ser conservadas y
custodiadas con la maxima diligencia. Aquellas otras ademas,
cuyo uso especifico haya decaido, deben ser convenientemente
expuestas para su contemplacion en los museos de las Iglesias o
en otros lugares.

Recordemos que la jerarquia de la iglesia en el afio 2001 present6 al
mundo una Carta circular sobre la Funcion Pastoral de los Museos Eclesiasticos”
de la Pontificia Comision para los Bienes Culturales de la Iglesia en los Museos.
Esta carta exhorta a los encargados ya sean directores y gerentes de los
museos eclesiasticos a conservar materialmente, tutelar, juridicamente y
valorizar pastoralmente el importante patrimonio histérico- artistico que ya no

esta de culto para su conservacion.

Precisamente en este mundo contemporaneo en que se vive se necesita
aun mas de la creacion artistica y de la belleza para no caer en la desesperanza,
la belleza como la verdad, es quien pone la alegria en el corazon de los
hombres; es el fruto precioso que resiste las dificultades del tiempo, que une a
las generaciones y las hace comunicarse en la admiracion y en la creacién que

desde el punto de vista cristiano pertenece a Dios.
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OBJETO, SUJETO Y MUSEO
El objeto expuesto en una sala de museo debe dar informacion de si

misma. Los objetos son capaces de contar una parte de su historia, la porcion
gue corresponde a las necesidades humanas, a sus creencias y costumbres. La
importancia esencial de un objeto material esta en su capacidad de contar una

historia, de aportar unos datos unicos. “el museo no es simplemente una
coleccion que se abre al publico... sino es una coleccion de tales colecciones...
bien reordenando histéricamente el conjunto, bien completando unas cosas con

otras hasta lograr un todo abarcante” (Gadamer, 1993: 61)

Otro elemento importante que se suma a esa composicion museogréfica
es el sujeto, es decir, los visitantes, son estos que asisten y participan en las
salas de los museos lo que le da sentido al proceso de comunicacion y de
informacién, ya que pueden causar junto con el objeto una relacion intima
produciendo incluso sentimientos y emociones encontradas. Asi lo manifiesta
Montenegro (s/f: 9): “Los Museos nos dicen, nos hablan, nos muestran, nos

hacen reflexionar, nos cautivan, nos sorprenden....” Por otra parte, Blanco

(1998:17) lo plantea de otra manera cuando explica que el sujeto...

Puede simplemente contemplar las obras vy disfrutarlas
estéticamente, o bien informarse puntualmente de aquello que le
interesa, con la ventaja de la perfecta sincronizacion de lo que se
expone, como se expone Y la informacion que se da de ello...

De esta forma los visitantes no sélo busca ese deseo de obtener para si la
obra, sino también de detenerse para profundizar en detalles acerca del objeto,
es decir un analisis del contenido artistico, de esa manera el espectador busca
de ella la informacién necesaria para adquirirla individualmente y desarrollar mas
el sentido de pertenencia. Como lo explica Gadamer (1993: 82) en su obra
Verdad y Método |: “Mirar es una forma de participar...” y mas adelante plantea
que la esencia del espectador “consiste en entregarse a la contemplaciéon

olvidandose de si mismo”. (p. 83)

En esta perspectiva, los museos siempre deben estudiar a fondo la

formacion de los visitantes con el uso de sus herramientas didacticas (folletos,
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boletines, tripticos, entre otros) y a su vez de un personal capacitado que ayude
a difundir y proyectar el contenido de ese material didactico, como es el caso de
los educadores y guias. No se busca que el personal guia “entorpece” la visita
del espectador, y a su vez su presencia molestan el transitar de las salas, ya que
la funcién del guia es darle informacion clara de cada objeto que se presentan en

las salas, de manera que el visitante conozca el objeto.

De alli pues que, los visitantes aprendan en los museos con las
conexiones personales que puedan establecer con la obra. Estas conexiones se
relacionan directamente con la informacion previa que tenga el individuo, las
actitudes, creencias y motivaciones que traiga a su encuentro con las obras, las
cuales influyen sobre el modo en que el visitante percibe e interactia con la
exposicion. Las relaciones que establece entre un objeto y una idea, tienen que
ver con esas referencias personales que cada visitante trae al encuentro con la
obra. Estas son los resultados de sus sentimientos, conocimientos Yy
experiencias previas, incluyendo la cantidad y calidad de contactos anteriores

con otras obras de arte (Pomenta, 2002).

Queremos con ello resaltar de la importancia de los objetos que se
resguardan ordenadamente y se exhiben en las salas expositivas de los museos,
como valor de formacién cultural para el publico visitante, ya que por medio de
dichas salas los espectadores aprende de lo alli expuesto, es decir, no sélo de
las obras, sino también, de los dispositivos pedagogicos didacticos, permitiendo
entrar otro tipo de informacién en la mente para poderla analizar, comparar,
interpretar, interrogar y a descubrir o sintetizar con los objetos. Como lo expresa
Gadamer, (1993: 81) “Las obras de arte en los museos nunca estan
completamente enajenadas... sus huellas no se borra nunca del todo y permite
asi, al que sabe, reconstruirla con su conocimiento”. Es por ello, que Hernandez
(1994:202) plantea que las salas de los museos son elementales para los

visitantes:

Con el tiempo, las presentaciones buscan una finalidad didactica
gue conduce a la selecciéon de los objetos, informaciones sobre los
mismos a la ordenaciéon del itinerario y a la busqueda de ciertas
sensaciones por parte del visitante.

\ FONDO
El lenguaje Artistico Hermenéutico § Ellrl‘TI:lR_lA’E



52

Siendo las cosas asi, el ambiente que debe existir en las salas expositivas
de los museos dirigida al publico debe tener un alto nivel de estilo, contenido y
dotacion de apoyos gréficos o rétulos, a su vez, debe ser un lugar donde exista el
ordenamiento de los objetos en el espacio y la buena distribucion de los
elementos técnicos como la iluminacién artificial, los elementos de seguridad, la
climatizacion, sonidos, entre otros. Contribuyen todos estos elementos a la
cantidad de tiempo que los visitantes pasan en una exposicion y el grado al cual

ellos se involucran y estan satisfechos con la misma.

Por lo demas, otros sujetos que son valiosos estudiar son el personal
encargado de ambientar las salas expositivas a través de los elementos
didacticos, estos deben tener en cuenta en su propuesta motivar al publico
visitante a observar, describir, interpretar y discutir con las obras de arte; utilizar
las piezas artisticas como instrumento para aprender o comprender otras
culturas y su manera de interpretar el mundo estableciendo vinculos entre la
obra y el propio mundo del espectador en los museos. “Solamente cuando estos
(visitantes) entran por ellas y llenan los distintos espacios y pasillos cobran vida

estas areas, en otro caso pasivas y muertas” (Belcher, 1994: 209).

COMUNICACION VISUAL EN LOS MUSEOS
Un museo es un espacio de comunicacion, porque tiene como objeto

explicito “comunicar’. En este sentido, aunque todo espacio fisico (salas
expositivas) puede transmitir por si misma, sensaciones e informaciones a quien
lo observa, se requiere que quien lo posee o administra tenga un interés real en

gestionarlo como tal.

Cabe considerar por otra parte, que la misma naturaleza informal que
presenta esta institucibn museistica y mas aun, las salas expositivas hace que
los medios disefiados lo transformen en un espacio digno y en un ambiente de
enseflanza y aprendizaje para los visitantes. La politica de comunicacion
creadora en los museos se debe al dialogo objeto-publico. Este didlogo puede

darse de diferentes formas ante una misma coleccibn o de un objeto,
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dependiendo a quién va dirigida y qué es lo que el museo quiere transmitir a

través de él.

En resumidas cuenta, un ejemplo es lo que nos transmite Delgado (2009:
69) “el espectador que sabe leer [la obra] o comunicarse con ella, ésta sera
remplazada por una imagen mental que termina en una apropiacion intelectual
un enriquecimiento del saber”. El término “apropiacion” deriva de la unién o

integracion del patrimonio y la intelectualidad del visitante.

De hecho, lo que el museo didactico pretende difundir es una serie de
conocimientos a través de un proceso cientifico de descubrimiento; el “qué” y el
“como” adquieren igual importancia en este tipo de museos, estos conocimientos
suelen estar relacionados con el ambito cientifico y del hombre. Asi lo plantea
Gadner (1960: 5) “Una exposicion de hecho, no existe hasta que no esté llena de

gente y lo que realmente importa es como reacciona esta gente ante lo que ve”.

En nuestra opinion, cuando un museo decide comunicar algo, debe
dirigirse a alguien en concreto adaptando esa informacion para que ese
remitente pueda entenderla con facilidad. Si se desea una comunicacion con
éxito depende de la integracion de los elementos dentro de la exposicion. El
objeto puede contar por si sola su historia, pero también puede reforzar esa
comunicacion con el sujeto y con los textos, ilustraciones, sistemas
audiovisuales, entre otros, permitiendo con esto que el sujeto “se oriente a través
de lo geografico, psicologico, intelectual y conceptual, que permitiran la

accesibilidad a los contenidos.” (Fernandez y Garcia, 2001 98).

Todo este contenido textual y gréfico se sitla en las salas de los museos
dentro de una coherencia visual que tiene como proposito reforzar los mensajes
de la exposicion, haciendo que ésta sea atractiva, Util y bien orientada hacia la

atencién educativa del visitante.

Sin duda, este didlogo que emprende el museo debe incitar y motivar a
los visitantes, de modo que estos respondan y el sistema funcione, que exista un

didlogo verdadero (efectivo y particularmente satisfactorio). Este dialogo se
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traduce en las exposiciones, ya que permite a los visitantes que experimenten
por completo las cualidades tridimensionales, no solo de los objetos, sino
también del conjunto de la exposicién, moviéndose dentro y alrededor de ella,
absorbiendo todo lo que le interese y desechando todo lo que le aborrece. Por

todo esto, las salas expositivas, segun (Belcher, 1994: 53):

...s0n en esencias espacios dentro de los cuales el visitante puede
moverse y deambular con total libertad. Esto tiene la ventaja que
permite al visitante seguir su propio ritmo y les permite detenerse en
funcion de los intereses que tengan y obviar aquello que no les
interese.

Es por ello, que las salas expositivas de los museos junto con sus obras
expuestas es un medio de comunicacion y educacion, son elementos que
buscan convencer, entretener, impresionar, disfrutar y atraer a los visitantes una
y otra vez. En una complementacion de objetos, ambiente y pensamientos que
ayudan a ser seres criticos y analiticos donde también se interpreta y se puede
comprender desde la hermenéutica, partiendo de un Folium Icénico que puede

ayudar a recabar la informacion desde el punto de vista didactico y filosofico.

Por ultimo, es conveniente anotar, que existen ademas nuevos medios de
comunicacion que se integran con el museo, con sus usuarios, como son las
conferencias, publicaciones, cursillos, charlas, entre otros; las cuales, suelen
realizar en torno a una importante exposicion temporal, o bien, como parte del
programa anual del museo, tocando los temas de actualidad e investigacion
relacionados con el arte, avances cientificos- tecnolégicos que ayudan al usuario
a vincularse con el museo, y a su vez, de formarse en temas de interés personal

como social.

DEPARTAMENTOS DE EDUCACION EN LOS MUSEOS

Todos los museos deben tener: "la misién educativa, es decir, la fuerza
primordial de las actividades museoldgicas ya que radica en el desarrollo y
perfeccionamiento de las facultades humanas (intelectuales, culturales,

artisticas, ideoldgicas, perceptivas, afectivas, etc.)" Ledn (2006: 57).
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Por tal razén, deben vincular en la organizacién espacial de los museos
los llamados Departamentos y Unidades de Educacion de los Museos, estos
nacen como respuesta a la demanda de la educacion formal. Especificamente
como lo expresan Caiiizales (2002: 19) "para organizar y controlar las visitas de
los grupos escolares cuyos maestros comienzan a considerar a los museos

como un recurso para la ensefianza".

Es por ello, que los departamentos de educacion son los encargados de
organizar y programar las diversas actividades tendentes a satisfacer las
expectativas y exigencias educacionales y recreativas de los grupos escolares y
del publico visitante en general en los museos. Dentro de esas tareas o
actividades se encuentran la planificacion de visitas guiadas, cursos, charlas,
conferencias, talleres, videos, material didactico y publicaciones que los ayuden

a cumplir la funcién educativa.

En efecto, esta formacién debe ser constante y reiterativa al personal
educativo de los museos, especialmente a los guias, ya que son los que mas
tienen contacto con el publico visitante. Los instrumentos de informacion o “ficha
iconica” de inventario debe ser el manual del guia, por tal razén deben estar bien
elaborado y estructurado en forma didactica para establecer una comunicacion

viva y eficaz entre las obras de arte y a posteriori con el publico en general.

Por consiguiente, el personal que labora en los Departamentos de
Educacion debe trabajar para la elaboracion, llenado y puesta en practica de
fichas iconicas de caracter hermenéutico por medio de la filosofia hermenéutica
de Hans- Georg Gadamer, y que conjuntamente con el personal guia puedan
asimilarlo y aportar esos conocimientos a cualquier publico visitante. Asi lo
manifiesta Ricoeur (2003: 10), “Se trata, pues, para ella de elaborar una
hermenéutica o un andlisis de ese ser que es tal, sobre el mundo de la

comprensién y que esta en el mundo de la interpretacion”.

En este sentido, el museo es una institucion que presta su servicio a la

““

sociedad en general, ademas esta abierta al publico, que adquiere,
conserva, investiga, trasmite y expone, con fines de estudio, educacion y recreo,

vestigio, materiales del hombre y de su entorno” (Belcher, 1994: 12).
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De este modo, es importante el papel que juega el educador en el
Departamento de Educacion para la elaboracién de programas educativos que
tengan objetivos y metas claras y coherentes que permitan llevar al publico
visitante a bien insertarse en las actividades relacionadas con las salas
expositivas del museo. Como lo expresa Fernandez y Garcia, (2001: 156) “la
planificacion de actividades... debe siempre ejercer su mision pedagdgica y
cultural...” Estos pueden apoyarse en una variedad de medios y técnicas como
son exposiciones didacticas de caracter permanente o temporales, visitas
guiadas, conferencias, cursos, peliculas, programas de entrenamiento, talleres,

entre otros (Museo de Venezuela, 2008).

Ahora bien, el trabajo educativo que debe realizar el guia en las salas
expositivas debe ser dirigido a los distintos tipos de publicos que asisten al
museo. El caracter de las visitas es muy variable y mucho mas fortuito, dejando
de ser obligatoria como puede ser en el caso de los escolares. Los adultos
pueden tener niveles de preparacion diferentes, donde la experiencia practica
puede compensar una formacion oficial deficiente. Los grupos de adultos
pueden ser mas heterogéneos dado que puede variar la nacionalidad, el
conocimiento de otros idiomas, experiencia profesional, entre otros, cuya

coincidencia estara solo en el interés comuan por la actividad del museo.

La idea general de todo museo es proporcionar un ambiente de
aprendizaje para todos sus participantes y audiencia. Este potencial existe a
través de la naturaleza del acceso independiente, la estructura minimamente
predeterminada de las exhibiciones y la interaccion dinamica entre los objetos y

los espectadores y entre los participantes y la audiencia.

Cabe considerar, por otra parte, que los museos son lugares de
aprendizaje comunicacional, cuando el material didactico que asimil6 el guia de
los museos lo desarrolla con un lenguaje técnico y didactico a los visitantes
dejaran estos ultimos de ser un mero receptor pasivo para convertirse en un

elemento activo y motor de su propio aprendizaje.
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Queremos con ello significar que, los visitantes dentro de una sala
expositiva, se fortalecen las actitudes biopsicosocioafectivas frente a la obra
artistica, ya que vincula el objeto existente estudiado con lo que ya habia visto
anteriormente (experiencias propias y légicas) y los canales sensoriales, todo

esto, a través del proceso de “formacion y asimilacion” (Ausubel, 2002: 61)

En este orden de ideas, el aprendiz no so6lo podria adquirir un aprendizaje
a través del dialogo con el guia del museo y con los objetos artisticos en las
salas expositivas. Si se pudiese lograr esa verdadera metacognicion (aprender a
aprender) el individuo acepta en su mente la adquisicion, la asimilacion y la
retencion de esos nuevos conocimientos para construir un nuevo aprendizaje

gue lo hard mas activo cognitivamente en su ambiente social.

Se trata, que el museo es un espacio de comunicacion, porque tiene
como objeto explicito “comunicar”. En este sentido, aunque todo espacio fisico
(salas expositivas) puede transmitir por si misma, sensaciones e informaciones a
quien lo observa, se requiere del personal idoneo, como el guia de las salas que
motive e informe al visitante para que exista un ambiente de ensefianza y de

aprendizaje.

Es por eso, que la politica de comunicacion creadora en los museos se
debe al didlogo objeto-publico. Este didlogo puede darse de diferentes formas
ante una misma coleccion u objeto, dependiendo de a quién va dirigida y qué es
lo que el museo quiere transmitir a través de él. Lo que el museo didactico
pretende difundir es una serie de conocimientos a través de un proceso cientifico
de descubrimiento; el “qué” y el “cémo” adquieren igual importancia en este tipo
de museos, estos conocimientos suelen estar relacionados con el &mbito
cientifico y del hombre. Asi lo plantea Belcher, (1994: 55) “Una exposicion de
hecho, no existe hasta que no esté llena de gente y lo que realmente importa es

coémo reacciona esta gente ante lo que ve”.

Ahora bien, cuando un museo decide comunicar algo, debe dirigirse a
alguien en concreto adaptando esa informacién para que ese remitente pueda

entenderla con facilidad. Si se desea una comunicacion con éxito depende de la
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integracion de los elementos dentro de la exposicion. El objeto puede contar por
si solo su historia, pero también puede reforzar esa comunicacion entre el sujeto
y el objeto con la ayuda del guia, de los textos, ilustraciones, sistemas
audiovisuales, entre otros, permitiendo con esto que el sujeto “se oriente a través
de lo geogréfico, psicoldgico, intelectual y conceptual, que permitiran la

accesibilidad a los contenidos.” (Fernandez y Garcia, 2001: 98).

De alli pues que, el dialogo que emprende el museo debe incitar y motivar
a los visitantes de modo que estos respondan, y el sistema funcione, que exista
un didlogo verdadero (efectivo y particularmente satisfactorio). Este dialogo se
traduce en las exposiciones, ya que permite a los visitantes experimentar al
completo las cualidades tridimensionales no solo de los objetos sino también del
conjunto de la exposicidon, moviéndose dentro y alrededor de ella, absorbiendo
todo lo que le interese y desechando todo lo que le aborrece. Por tal motivo, las
salas de los museos, segun (Belcher, 1994: 53):

...son en esencias espacios dentro de los cuales el visitante puede

moverse y deambular con total libertad. Esto tiene la ventaja que

permite al visitante seguir su propio ritmo y les permite detenerse

en funcion de los intereses que tengan y obviar aquello que no les

interese.

Es por ello, que las salas expositivas de los museos junto con sus obras
expuestas son medios de comunicacién y educacién, son elementos que buscan
convencer, entretener, impresionar, disfrutar y atraer a los visitantes una y otra

Vez.
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Coleccion del Museo
Pintura sobre madera
La educacion de la Virgen. Siglo XIX
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“...estos son los métodos que usa, consciente o inconscientemente, todo investigador y en todo
momento, ya que la mente humana es por su propia naturaleza, interpretativa, es decir,
hermenéutica: trata de observar algo y buscarle significado”.

Miguel M. Miguélez

METODOLOGIA EXPUESTA

Paradigma asumido
Este trabajo se encuentra enmarcado en el paradigma interpretativo,

segun Pifero y Rivera (2012: 17) “es un intento de superar la rigidez y la
unilateralidad del positivismo”. Para Martinez (2011: 38) “responde a un modelo
de analisis y comprension de la realidad desde una condicion posmoderna con
diferentes orientaciones del pensamiento actual, la teoria critica, la
posestructuralista y desconstruccionista utilizando la hermenéutica y la
dialéctica”. En palabras de Sandin (2010: 56) “el enfoque interpretativo desarrolla
interpretaciones de la vida social y el mundo desde una perspectiva cultural e
historica”. Es un método que conjugan la observacién y el andlisis a través de la

basqueda de su significado.

Por lo antes descrito, se afirma que es interpretativo el paradigma
asumido, ya que rompe con todo aquello que ata del positivismo, es dindmico, y
por otro lado, estudia la realidad tal cual como se presenta en su sistema social,
con el fin de interpretarlo para asi tener sus propios significados. Es por ello que,
segun los canones del interpretativismo de Kockelmans, cuando se estudia al
objeto (obras de arte), que es el fendbmeno de estudio de esta investigacion, el
significado debe derivarse del objeto y no de teorias 0 esquemas interpretativos
preconcebidos, ciertamente se pueden tomar de las fuentes pero en ultima
instancia “la fuente y el criterio del significado articulado es y permanece en el

fendmeno mismo” (Martinez, 2011: 113)

De hecho, segun Pifiero y Rivera (2012: 30) el interpretativismo se puede
estudiar sus dimensiones del conocimiento, es decir, desde lo ontoldgico,
epistemoldgico y metodolégico. En cuanto a lo ontoldgico, la realidad no es

totalmente aprehendida obedece a leyes naturales solo podra ser aprendida de
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manera imperfecta y probabilistica, es independiente del investigador. En lo
Epistemoldgico, el investigador decide el problema de la investigacion. Los
sujetos aportan informacién; y el metodoldgico, utiliza criterios de validez interna

y externa, confiabilidad y objetividad.

Es por ello, que cada paradigma esta vinculado con una matriz epistémica
gue le da sentido y proyeccién al conocimiento, con ciertas estructuras que
genera y controla el pensamiento. Por su parte, es importante estudiar y analizar
la metodologia cualitativa como enfoque de esta investigacion, ya que Martinez
(2009: 91) plantea que:

Se trata del estudio de un todo integrado que forma o constituye
una unidad de analisis y que hace que algo sea lo que es: una
persona, una entidad etnia, social, empresarial, entre otros... La
metodologia cualitativa trata de identificar la naturaleza profunda
de las realidades, su estructura dinAmica, aquella que da razon
plena de su comportamiento y manifestaciones.

Para finalizar, se puede comprender que la metodologia cualitativa es un
proceso todo integrado, lo implica e integra donde sea importante, involucra a los
actores presente en la investigacion. A diferencia de lo cuantitativo que estudia

un solo aspecto de lo analizado y desecha el resto.

Método de la investigacion
De acuerdo con el paradigma asumido se tomaron con los postulados de

la hermenéutica, la misma es conocida como uno de los métodos mas antiguo,
ya que data del “siglo XVII y se encuentra asociada a la al arte de la
interpretacién biblica conocida como exegesis que significa explicar, exponer

e interpretar” (Pifiero y Rivera, 2012: 42). Se conoce a varios autores que
crearon métodos hermenéuticos, ya en el siglo XIX Schleiermacher, planteaba
gue la hermenédutica tiene que ser comprendida, no como un todo, sino como

una pluralidad especializada.

Otro de los filosofos fue Dilthey, (inicio del siglo XX), quien fue el primero
gue se desliga de la hermenéutica como sistema generalizado y se hace

exponente de la hermenéutica de las ciencias humanas. En las Ultimas décadas
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del siglo XX, continta Heidegger con una hermenéutica humanista que parte del
conocimiento y se hace esencia en los seres humanos. Muy cercano a
Heidegger se encuentra la filosofia de Gadamer quien retoma la idea del
conocimiento y la globaliza integrando el historicismo, el objeto, el lenguaje, la

cultura y la vida humana.

Por esto, la hermenéutica es un método que buscaba interpretar los textos
sagrados de la biblia, en esta investigacién no se va a interpretar dichos textos, u
otros, sino, se van a interpretar las obras de arte como objeto o fendmeno de
estudio, de tal manera, son las mas representativas del Museo Arquidiocesano
“Monserior Lucas Guillermo Castillo” de Coro, como lo son pinturas, esculturas y
orfebrerias, analizando su contenido icénico tomando el aporte filosoéfico de la

hermenéutica de Gadamer y la pedagogia de Panofsky.

Por consiguiente, la hermenéutica puede ir mas alla de su uso inicial, se le
puede dar una nueva direccion, innovadora y creativa, ya que segun Martinez
(2009: 96) trata de observar algo y darle significado... “este método tiene un area
de aplicacion mucho mas amplia: son adecuados y aconsejables siempre que
los datos o las partes de un todo se presten a diferentes interpretaciones”. Para
Gadamer la hermenéutica le da un sentido mas humano, “donde se une la
imaginacion, la facultad del hombre para figurarse una imagen, la facultad a la

que se orienta el pensamiento estético” (Gadamer, 1991: 27).

Desde esta perspectiva, se entiende por hermenéutica al método “que
conjuga la observacion y el analisis a través de la busqueda de su significado...”
(Martinez, 2009). Partiendo de esta definicion, el método aplicado en esta

investigacién es la hermenéutica filosofica de Gadamer, se entiende como:

El encuentro con un texto histérico o las expresiones de los demas
y el interpretador es un encuentro dialégico... asi la Hermenéutica
tiene una importancia ontolégica profunda, porque trata la
comprension como una forma de ser en el mundo. El investigador
se implica asi en un dialogo con el otro en un intento de llegar a
una mutua comprensiéon del significado e intenciones que estan
detras de las expresiones de cada uno. (Sandin, 2010: 59).
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Finalmente, ésta rama del interpretativismo busca el significado e
intencién donde se emergen a través una mutua comprension del dialogo y sus

expresiones.

Disefio de la investigacion

El presente trabajo se adapta al disefio de investigacion cualitativa de
campo por su caracter emergente, flexible y de adaptabilidad al contexto social.
El proceso de investigacion de este trabajo se desarrollara a través de la
observacion, comprension, interpretacién, aplicacion y criterio que se retoma de
Gadamer y que el autor de la investigaciéon lo involucra en los objetos
estudiados, para luego incorporar todos los datos en la ficha de investigacion
“Folium Icénico”. Se tomaran algunos aportes ya sean de la cedula de la obra y
de los aspectos historicos en los textos de los historiadores del estado Falcon,
para comprender el fendbmeno de estudio y las circunstancias vividas en el

museo.

Es por ello, que el proceso de investigacion es dinamico donde el
investigador construye un método didactico para la comprensiéon teédrica del
lenguaje iconico desde la filosofia de Gadamer y Panofsky, guiada mediante la
reflexion epistémica desde el contexto social. Esos procesos son acciones que
elabora el investigador segun las estrategias que va ejecutando en su trabajo,
pueden ser desde el conjunto de ideas o por fases continuas. Este trabajo se
adapta al proceso investigativo de Rodriguez, Gil y Garcia (1999) que se

desarrolla a través de fases que se superponen y mezclan entre si.

Por lo antes dicho, en esta investigacion se trabajo con el proceso de
fases continuas ya que se complementa con la investigacion cualitativa de

caracter emergente, la cual se desarrolla en cuatro fases, que son:

-La fase preparatoria: se elabora las preguntas de la entrevista, se observa y
estudia la obra de arte apoyado con la revision teoria y el desarrollo constructivo

del Folium Icénico.
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-La segunda fase es el trabajo de campo: se aplica la entrevista a los
informantes claves. En esta fase se recoge la informacion para el llenado del
Folium Icdnico, existe el proceso de la comprension e interpretacion de la
elaboracion de la ficha.

-La tercera fase es la analitica: se desarrollan los criterios de la ficha segun los
ideales filosoéficos y pedagogicos de Gadamer y Panofsky, y la conclusion del

proceso investigativo.

-Y la dltima fase es la informativa: donde se desarrolla la comunicacién y
presentacion del Folium Iconico al personal del Museo Arquidiocesano de Coro y
publico en general, dicha presentacion se realizé el dia martes 27 de octubre del
presente afio (ver anexo) en la casa parroquial de la iglesia de San Francisco,
anexo al museo. Con la asistencia del director del museo, especialistas,
docentes y estudiantes de la carrera de Conservacion y Restauracion de Bienes
Culturales Muebles de la UNEFM (ver anexo), logrando tener una buena
aceptacion y comentarios. En forma de gréfico se presenta el proceso

investigativo de este trabajo:

Proceso investigativo

Fase Preparatoria

> | Fase de trabajo
de Campo

-Elaborar preguntas de la
entrevista.

-Observacion y estudio de
las obras de arte.

-Se aplica la entrevista
-Llenado y recogida de
la informacién (Folium
-Revision tedrica. Proceso Iconico)

-Disefio Folium lcénico -Comprension e
interpretacion

investigativo

Fase Informativa [€ Fase Analitica

Comunicacion y

Categorizacion
Presentacion del

Teorizacion
Folium Icénico en Aplicacién
el museo Criterios
Arquidiocesano Conclusién

Fuente: Gilson (2015)
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Por dltimo es conveniente anotar, que este proceso orienta o guia la
investigacion, ya que ayuda al autor a encaminar su trabajo a través de fases o
etapas descriptivas, dinamicas y ejecutoras, para desarrollar con éxito el disefio
de dicha investigacion relacionandolo con los ideales filoséficos y pedagoégicos

de Gadamer y Panofsky.

Objeto de la Investigacion
Este punto se refiere al conjunto numeroso de objetos, que se consideran

el universo de la investigacion que se pretende estudiar. El objeto de estudio,
segun Martinez (2009: 177) “es necesario entender lo presente para descubrir el
contexto... se pone el énfasis en el descubrimiento y comprension de lo que esta
presente, de lo que es actual y real en el momento...” para luego actuar por
medio del descripcion, el descubrimiento, sus relaciones y significado. En este
caso, el objeto de estudio queda establecida de la siguiente manera: Mil
seiscientas veinte (1.620) obras artistica de la coleccion del Museo
Arquidiocesano Monsenor “Lucas Guillermo Castillo” de la ciudad de Coro. Entre
ellos orfebreria, esculturas, pinturas; vidrio, loza, piedra litica, muebles
coloniales, quienes estuvieron expuestas en las quince (15) salas del

mencionado museo.

Por consiguiente, de todos los objetos artisticos que existen en el museo
Arguidiocesano de Coro se tomé como muestra intencional seis (6) obras
representativas por su valor artistico e historico de los siglos XVII y XVIII que
fueron piezas de culto y veneracion en los templos catdlicos del estado Falcon.
De las cuales estan divididas de la siguiente forma: dos (2) obras pictoricas, dos
(2) obras escultéricas y dos (2) obras de orfebreria. Estas obras estan

plenamente identificadas y las mismas son las siguientes:

Obras pictéricas

1) Santa Lucia Siglo XVl
2) Armario de angeles Siglo XVIII

Obras escultorica
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1) San Joaquin Siglo XVIII
2) La Candelaria. Siglo XVIII
Obras de orfebreria

1) Custodia de plata dorada Siglo XVl
2) Sagrario Expositor Siglo XVIII

Fuente: Gilson (2015)

El autor de esta investigacion seleccion6 los elementos que a su juicio
son obras artisticas religiosas con un alto valor iconogréafico e iconolégico que
formaron parte de la liturgia y culto en las iglesias del estado Falcén en la época
colonial especificamente de los siglos XVII y XVIIl. Para luego pasar por el
proceso de ser observadas, interpretadas, comprendidas, criticadas, presentada
y concluidas por el investigador. Donde se produce un ‘rechequeo”, es decir,
segun Guba y Lincoln (1985) “asegura un proceso de analisis e interpretacion
estableciendo una nueva comunicacion...”. Esta recoleccién de informacién se
vacia todo su contenido en el método didactico “Folium Iconico” dejando un
registro documental importante con un lenguaje iconografico aplicado para el
Museo Arquidiocesano “Monsefior Lucas Guillermo Castillo” de la ciudad de

Coro.

Sujetos de la Investigacion
En la investigacién cualitativa se toma en cuenta los fendmenos sociales

que surgen del “acontecer cotidiano y dialégico de las personas en un contexto...
son individuos vinculados e identificados con el fendmeno de interés para el
investigador” (Pifiero y Rivera, 2012: 91). Visto de esta forma, los sujetos de la
investigacion son el grupo de personas relevantes para el investigador, ya que
proporcionan informacion importante para la investigacion partiendo desde su
experiencia y su vinculacion con el objeto de estudio. En este caso, los sujetos 0
informantes se justifican para ser parte de esta investigacion porque son actores
sociales que forman parte de la vida religiosa y de la vida museistica de la

ciudad.

Se tomaron como muestra a esta poblacion personas por sus diferentes
perfiles personales y profesionales (Martinez, 2009) ya que comparten el interés

de contribuir con la comprension tedrica del lenguaje iconico, valorando y
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preservando los objetos de arte religioso del Museo Arquidiocesano Monsefior
Lucas Guillermo Castillo de la ciudad de Coro. En este sentido, los informantes
claves que participaron en la investigacion fueron seis (6) entre ellos ciudadanos

de la poblacion civil y religiosa de la ciudad de Coro.

Estos informantes claves aportan la informacién necesaria al investigador
para reflexionar si es relevante la creacion y uso del método didactico “Folium
Icénico” para el museo Arquidiocesano de Coro. Se les aplicd a todos los sujetos
una entrevista semiestructurada, este tipo de entrevista se identifica de las
demas, ya que es un “dialogo coloquial... complementada posiblemente con
algunas otras técnicas y de acuerdo con la naturaleza especifica y peculiar de la
investigacion a realizar” (Martinez, 2009: 99). E incluso, el investigador puede
hacer las secuencias de las preguntas segun el ritmo y el desenvolvimiento del
didlogo. A través de esta técnica pueden surgir temas de interés para el

investigador que le sirven para su trabajo de investigacion (Rojas, 2010: 86).

Por otra parte, considera Claret, (2011: 178) que una vez recogida toda la
informacién que se obtuvo de la entrevista semiestructurada, se inicia una sélida
categorizacion o clasificacibon que también pueda nutrir un buen andlisis,
interpretacién y teorizacion, que conduzcan a resultados 6ptimos. Para cada uno
de estos sujetos se les asignd una codificacion con la idea de ser identificados
en la investigacion y guardar su privacidad. Ante esta situacion se presenta la

siguiente tabla de codigos:

Codificacion de los Informantes Claves
Pbro. Informante N°01-M-AC
Esp. Informante N° 02-M-AG
Doc. Informante N° 03-F-EC
Vic. Informante N° 04-F-AC
Vic. Informante N° 05-M-RC
Pbro. Informante N° 06-M-JM

Fuente: Gilson (2015)

Leyenda:

Pbro = Presbitero.

Esp= Especialista.

Doc= Docente.

Vic= Visitantes.

01= Numero de los Informantes Claves.
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M o F= Sexo de los informantes Claves.
AC= Iniciales del primer nombre y apellido.

Los informantes claves proporcionan informacion relevante ya que
conocen el escenario de estudio y su vinculacion con “el objeto de estudio que
esta en construccion por el investigador’ (Pifiero y Rivera, 2012), terminada
todas las etapas de la teorizacidén se realizara el llenado de las fichas “Folium
Iconico” para la presentacion y entrega al Museo Arquidiocesano como modelo

didactico.

Técnicas e instrumentos de recoleccion de informacion

La técnica que se empled en esta investigacion, es a través del analisis
hermenéutico filoséfico, esto “tienen una importancia ontoldgica profunda,
porque trata la comprension como nuestra forma primordial de ser en el mundo”
(Sandin, 2010). Esta técnica se define como un enfoque metodol6gico para el
analisis sistematico de textos siguiendo ciertas reglas y pasos (Rojas, 2010:
131). En este caso, lo que se estudid e interpretd no son textos, sino las obras
de arte, del Museo Arquidiocesano de Coro como objeto de investigacion, “ya
que tiene como objeto sistematizar la informacion recolectada para interpretar y
comprenderla, lo mas plenamente posible, desde la version de los participantes,

el significado y la naturaleza del tema de investigacion”. (Pifiero y Rivera, 2012).

Por tal razon, la técnica empleada que complementa la investigacion se
tomo del método hermenéutico filoséfico, donde se aplicé la primera técnica que
seria la intencién del investigador para la observacion participante, ya que ayuda
a la investigacion para adquirir informacion cuando el investigador convive con
las personas o grupo que desea investigar. Segun Martinez (2009:99) “el
investigador visita frecuentemente la realidad a estudiar y vive lo mas que puede
con las personas o grupo que desea investigar, compartiendo Sus usOs,
costumbres, estilo y modalidades de vida”. Es decir, el investigador se traslado al
escenario o contexto de estudio y en otras areas donde estarian los especialistas
para poderlos observar, escuchar y tomar notas de ideas y comentarios para

reorientar la observacion e investigacion.
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En segundo lugar, se tomd como técnica seleccionada el didlogo oral o
entrevista semiestructurada. De acuerdo con ello, se aplicé los siguientes
instrumentos, el primero, dirigido a los informantes claves, que son las preguntas
abiertas donde el investigador pudo grabar y anotar recabando la informacion,
permitiendo “motivar al interlocutor, elevar su nivel de interés y colaboracion...”
(Martinez, 2009:100) se logré todo este proceso descubriendo el significado de
la investigacion nutriendo con suficiente informacién al investigador para generar
el fendmeno de estudio.

El segundo instrumento presentado en esta investigacion, es una ficha de
investigacion museistica como modelo didactico llamado “Folium Iconico” que
recogera la informacion y generara un nuevo enfoque metodologico que servira
para describir, analizar e interpretar las obras de arte como pinturas, esculturas y
orfebrerias mas destacadas del Museo Arquidiocesano de Coro. Con este
instrumento se descubre la funcion o la accion que debe generar para el
personal del museo y sus visitantes como modelo didactico. Todo ello, siguiendo
y respetando el lenguaje de signos, simbolos y atributos iconograficos como

normas y vocabulario eclesiastico como valor cultural.

Fases de la investigacion

Estos pasos son de vital importancia en este tipo de investigacion
cualitativa hermenéutica, ya que ayuda a aclarar y repasar las fases trabajadas.
El desarrollo de esta investigacion se realizé en diez (10) fases a saber:

Fase I. La inquietud del investigador para la elaboracién del proyecto.
Fase Il. Acercamiento a la realidad de estudio.

Fase lll. La justificacion de la investigacion.

Fase IV. La profundizacion tedrica.

Fase V. Contexto metodoldgico.

Fase VI. Entrega del proyecto.

Fase VII. Continuacion del andlisis y teorizacion de la investigacion.
Fase VIII. Redaccion del trabajo final de la investigacion.

Fase IX. Entrega de la tesis doctoral.

Fase X. Preparacion de la sustentacion.

Sin embargo, se hace necesario aclarar, que la idea inicial para generar la
tesis doctoral estuvo enfocado en crear un modelo didactico iconografico del

lenguaje artistico hermenéutico desde la filosofia activa de Gadamer (1993)
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donde se integré su estructura desde el circulo hermenéutico, como son: la
observacion, la comprension, la interpretacion, la aplicacion y el criterio. Ademas,
se tomé el método pedagdgico de Panofsky (1972) para describir cada detalle de
la obra de manera iconograficamente e iconoldégicamente la misma esta
distribuida en tres fases: Descripcion pre-iconografica, Andlisis iconogréfico y el

Analisis iconoldgico.

Estas tres fases del método de Panofsky, lograron crear una propuesta
pedagodgica y cerrar estructuralmente la ficha de investigacion permitiendo
desarrollar un nuevo modelo de investigacion en los museos para que se pueda
aplicar en otras instituciones museistica de caracter contemplativo de tipo

eclesiasticos.

CIRCULO HERMENEUTICO
El proceso hermenéutico se mantienen en una estructura circular del

proceso de comprension, y esto se logra por la alternancia de una vision global del
objeto con una visién detallada del mismo. Segun Gadamer (1993) el circulo
hermenéutico parte de toda interpretacion que haya de acarrear comprension,
‘ha de partir de la comprension previa de lo que ha de interpretar: la
interpretaciéon ha de moverse dentro de lo comprendido y alimentarse de ello”.
Leal (2011) complementa que el circulo o espiral hermenéutico debe seguir unos
pasos, que serian los cuatro siguientes: “Una comprensién preliminar, la cual
debe llevar un proceso de profundizacion, de exploracion de detalles o de
diferentes perspectivas para tener una vision holistica que guie a la
comprension profunda de lo estudiado”. De igual forma Sandin (2003) explica

el movimiento del circulo de otra manera:

La interpretacién del significado puede perseguirse con un
constante movimiento hacia adelante y hacia atras... en la que
dicha expresion estd inserta. Este proceso circular nos lleva a un
desafio importante para la hermenéutica, el grado en que la
persona que realiza la interpretacion es parte del circulo o contexto
en el que se realiza.

Con la hermenéutica se logra un proceso de accion donde se inserta el

sujeto de la investigacion a través del circulo hermenéutico, que vienen siendo
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una via para interpretar el contexto social, y es alli donde protagonizan no sélo el
sujeto sino también el objeto de estudio, a través de una filosofia de accion que
busque redefinir y reconceptualizar el objeto con su ambiente actual,
recopilandolo en una modelo didactico iconografico llamado “Folium Icénico”

para asi recoger toda la informacion requerida para valorarla y conservarla.

Con el circulo hermenéutico, este estudio, representa una variaciéon de
una propuesta global del objeto con una visién detallada del mismo de tipo
dialégico. Se inicia con las ideas planteadas por Gadamer en su libro Verdad y
Método | (1993) iniciando con la observacion y se culmina con el criterio del que
lo analiza, basada en el conocimiento previo, prejuicios, creencias y experiencias
gue posee el intérprete; los cuales deben ser expuestos antes de iniciar el

estudio.

Posteriormente, el estudio del objeto se hace en forma alterna o se
procedera a examinarlo desde sus varias perspectivas. Un modelo de ello es el

presente circulo gadameriano que se adapt6 para este trabajo de investigacion:

Observacién — Por
~ parte del investigador

Ira
z Ira

Comprension \

/ Criterio

Los objetos del Museo

Conciencia « > - <——> Uni
Arquidiocesano Mons. Universo de

estética

Lucas Guillermo Castillo significados
Aplicacion Interpretacion
~N
Venir :
~ Modelo Venir
Didactico
“Folium

Icénico”

Gadamer adaptado por Gilson (2015)

El circulo hermenéutico es una ayuda para la comprension totalitaria de la

investigacion ya que toma la realidad como un decir inconcluso y no acabado. En
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éste circulo se toma la facticidad y el lenguaje que son las instancias que decide

y dispone el hombre investigador.

El circulo filosofico y estético parte del centro de su eje donde se aprecia
el objeto de estudio quienes son las obras del Museo Arquidiocesano “Monsefior
Lucas Guillermo Castillo” de la ciudad de Coro. Se lee dicho circulo partiendo
desde la observacion que hace el investigador al objeto, luego se comprende
todos los elementos estéticos que presenta la obra y es donde se produce un
despertar de la conciencia estética del explorador, donde este tiene que recoger
toda esta informacion y aplicarlo en un contenedor de informacion que se
llamaria “Folium Icénico”, que a su vez sirve como material didactico. La misma
se desarrolla para interpretar las obras del museo donde el investigador
encontrara un universo de significados que serda parte de su proceso

exploratorio.

Con lo antes mencionado, el nuevo circulo hermenéutico, no se presenta
por el solo hecho de dejar un material en el museo Arquidiocesano de Coro, sino
gue sera analizado bajo un criterio constructivo de modelo didactico que puede
ser analizado por cualquier visitante del museo, logrando con ello un material

educativo y formativo a la vez.

Por tal razon, con el criterio no cierra el circulo hermenéutico sino
también, se puede seguir estudiando partiendo del mismo criterio hacia el otro
sentido de las flechas (lado derecho) para actualizar y mejorar los datos
existente en la ficha “Folium Icénico”. En esta perspectiva, se tiene una nueva
version del circulo hermenéutico donde se involucra el sujeto y el objeto como
elemento vital para comprender la importancia del arte como fuente de verdad y
poderla analizar a través de los pasos de Gadamer y el método educativo de
Panofsky. Es por ello, que estamos involucrados por la conciencia estética para

aplicarla en el contexto asignado.

Esta circularidad pertenece a nuestro ser histérico porque no soélo

estamos involucrados en el hecho de ser seres transformadores de cultura, sino
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también de ser parte de un cambio documental donde se involucra la

investigacion eidética (descriptiva) y la hermenéutica (interpretativa).

Ahora bien, podemos observar que, esta investigacion busca realzar los
escritos de Gadamer y Panofsky como elementos inspiradores para construir un
método didactico novedoso para los museos, que no soélo contenga los
apartados explicativos de la obra, sino que se incorpore el lenguaje, la
descripcion y la hermenéutica de manera ordenada, rescatando la verdad del
arte, a través de los ideales de Kant sobre “un ideal estético”. Pero que a su vez,
se construye con la base de la “experiencia religiosa con la experiencia estética y
con la experiencia del lenguaje racional... desde el ejercicio interpretativo de
Gadamer” (Castrillon, 2011).

Por ultimo, el método didactico: “Folium Icénico”, es una manera de
recopilar la historia del objeto, describirla e interpretarla iconolégicamente
dejando un aporte filoséfico, educativo y artistico para las venideras
generaciones que pueden ser “la sociedad cultural interesada por el arte”
(Gadamer, 1993: 122)

MARCO FILOSOFICO: Se tomé el modelo dialogico del circulo hermenéutico de
Gadamer para comprender su filosofia y darle significado en el contexto de la
ficha de investigacion: “Folium Iconico”, también se tomaron algunos términos
gue estan expuesta en su libro Verdad y Método | (1993) dandole fuerza y vida a

esta investigacion. Describiremos y analizaremos los siguientes:

La Observacion: Todo investigador debe partir de esta primera arista, ya que lo
primero que realiza es el proceso de examinar atento y a simple vista la obra de
arte. De esa primera exploracion se adquiere una recopilacion de datos e
informacion que consiste donde utilizan los sentidos para no perder de vista los
hechos y realidades que presenta el mismo objeto y su alrededor. Con este
proceso el investigador estudia la obra de manera superficial determinando sus
‘rasgos caracteristicos, manifestativos y de desarrollo para registrarlo o
guardarlos con algun propésito cognoscitivo...” (Becerra, 2007). De ese recorrido
visual se puede apreciar, valorar y estimar la obra sin llegar a evaluarla

profundamente.
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La Comprensién: Esta segunda arista, es uno de los mas importante, de ese
proceso de investigacion ya que el sujeto se integra directamente con las obra
por estudiar a través de la razon y la demostracion. Se aplica la reflexion y
analisis exteriorizando lo que ve, buscando una explicacion general de la obra,
de su contexto, del artista, entre otros. Muchas veces pasa que se conoce el
significado de un signo (se ven los caracteres de una lengua desconocida, pero
no se les comprende) (Ezcurdia y Chavez, 2010). O por otra parte, buscando el
conocer o descubrir por qué o el como del objeto en estudio. Con la comprension
el investigador tiene que tener la virtud de ser tolerante y paciente frente a la

obra, logrando entender o estudiar minuciosamente lo que explora.

La interpretacion: En esta tercera arista se integra con la segunda ya que el
investigador busca el proceso de “decodificar y recodificar’ de los significados,
simbolismo y sentidos de los objetos artisticos estudiados. Por su puesto la
interpretacion va mas alla de la comprension, ya que con la interpretacion parte
de un proceso personal e intersubjetivo del investigador donde “lo inteligible se
convierta en un acto cognitivo y permitir, como consecuencia, los actos de
entendimiento y comprension mental. (Becerra, 2007). En efecto, el acto de
interpretar un objeto artistico, se puede verificar que el sujeto investigador actta
frente a la obra mas individualmente que colectivamente a través de un proceso
intelectual explicando el sentido o significado de una obra artistica y esta ultima

se deja explorar y analizar.

La Aplicacion: En esta arista el sujeto procede a través del conocimiento ejercer
acciones o actuaciones paso a paso sobre el objeto, se maneja o se dispone de
€l para llevarlo a cabo vaciandolo en el documento o ficha de investigacion
“Folium Icénico”. Esto se puede lograr siguiendo y aplicando las otras aristas ya
mencionadas, para luego proceder al respecto de manera segura y eficaz. En
este mismo orden de ideas, para Gadamer (1993) la aplicacién no quiere decir
aplicacion ulterior de una generalidad dada, comprendida primero en si misma a
un caso concreto; ella es mas bien la primera verdadera comprension de la
generalidad que cada texto dado viene a ser para nosotros: La comprension es

una forma de efecto, y se sabe a si misma como efectuar.
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El Criterio: Esta es la ultima pero no menos importante arista. Importa y por
muchas razones ya que el criterio, basicamente, sirve para juzgar para distinguir
en lo verdadero y lo falso, buscando siempre obrar para hacer lo que se debe
hacer. En este caso, en las obras de arte se busca en ellas su razon de ser, su

verdad expresada en ella e interpretada por el sujeto investigador.

El criterio lo desarrolla el sujeto en un proceso cognitivo donde cuestiona
la realidad que presenta el objeto en blsqueda de su verdad, logrando con ello
un pensamiento constructivo, edificado con valores estéticos, filosoficos y

educativos.

MARCO EDUCATIVO: Se tomo el método de Panofsky que sirve para describir
e interpretar las obras de arte existente en el Museo Arquidiocesano de Coro,
para ser documentada en la ficha de investigacion “Folium Iconico”, y ser un
modelo didactico para ser visto por los visitantes del mencionado museo. Estos

son el analisis iconografico y el iconoldgico:

Andlisis iconogréafico, Una de las aristas que es fundamental para esta
investigacion es el andlisis iconografico ya que engloba todo lo referente a la
descripcién de obras de arte del bien mueble. El término esta relacionado al
conjunto de imagenes (sobre todo, aquellas que son antiguas) y al informe o
exposicion descriptiva sobre éstas. Se puede definirse como la disciplina que
estudia el origen, la elaboracidon de las imagenes y sus relaciones simbdlicas y/o

alegoricas.

y el Andlisis iconoldgico, esta es la segunda arista del aporte educativo,
siendo la iconologia un estudio mas amplio que la iconografia, ya que busca con
la obra clasificarla y compararlas, también estudia mas alla de su semiologia y
su simbologia, llegando incluso a crear leyes o reglas bien especificadas para
conocer su antigiedad y diversos significados e interpretaciones. De manera

ilustrada podemos presentar el modelo tedrico por medio del siguiente grafico:
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Observacion

Gadamer

Interpretamon ApllcaCIon
FILOSOFICO

Modelo
Didactico para
el estudio e
interpretacion
de las obras de
arte

omprensmn

A
~N
EDUCATIVO

Fuente: Gilson (2015)

Visto de esta forma, este trabajo de investigacion busca integrar
sistematicamente estos dos elementos o marcos de estudio como lo son en lo
filosofico y en lo educativo, ambos con sus aristas que le dan peso y estructura
al modelo didactico “Folium Icénico”. De tal manera que el modelo didactico no
es una ficha de investigacion aislada, sino, que se sustenta y apoya sobre dos
ciencias y con ella a dos pensadores (Gadamer y Panofsky), buscando que el
visitante se integre, describa e interprete las obras expuesta en el Museo como
un proceso de formacion constante.

En resumen; podriamos sefialar que modelo didactico servird de guia en
el departamento de educacién de cualquier Museo donde el personal docente y
guia puedan enriquecerse con el contenido pedagdgico que aporta dicha ficha.
En el Museo Arquidiocesano de Coro sera éste “Folium lcénico”, un modelo a
seguir ya que es una ficha con una distribucién del contenido didactico
involucrando no sélo la pieza estudiada sino también donde estuvo inicialmente,
su ubicacion en el museo, su estado de conservacion, la explicacion, descripcion
e interpretacion de la obra. Buscando una adecuada organizacion de ideas y de
contenido en una accion filoséfica y educativa para el disfrute de la misma
sociedad que entra en el museo como espacio de disfrute, recreacion y de

aprendizaje significativo.

Observaciéon
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Precisemos antes que nada, que se puede apreciar en el grafico, que el

modelo didactico se construyd a partir del proposito general que los rodea con

los cuatros propdsitos especificos de la investigacion, logrando con ello que

todos se integren sistematicamente unos con otros y aporten, para que se pueda

materializar y apreciar la ficha de investigacion: “Folium Iconico”. También se

interpreta que se vincula con el circulo hermenéutico de Gadamer logrando que

cada uno de sus elementos se proyecte pero que también se complemente

como una unidad filoséfica y educativa.
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Coleccion del Museo Arguidiocesano de Coro
Pintura sobre lienzo. Siglo XVII
Santa Lucia.
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“La tarea que se nos ha asignado es la busqueda del conocimiento libremente,
Teorizar, oir las corazonadas, las intuiciones, dialogar con la realidad para
Construir el futuro; se trata de una deliberada preocupacion por abrir nuevos
Caminos, explorar y generar, mas que aplicar, validar, comprobar y verificar”

Jesus Leal G.

EXPERIENCIAS DEL INVESTIGADOR
Reflexiones sobre el proceso

Las experiencias que he realizado como investigador en esta
investigacion, se ha desenvuelto desde la realidad social, es decir desde lo
ontoldgico, ya que se mantiene desde el objeto de estudio, creando una ficha de
investigaciébn que a su vez sea un método didactico desde la pedagogia
descriptiva de Panofsky y la filosofia hermenéutica de Gadamer (1991) de
vincular la obra de arte con el contemplador, donde “extraemos con la vista, por

asi decirlo, la imagen de las cosas y nos figuramos su imagen en ella” (pag. 27).

De esta manera, busqué en lo posible de entrevistar a especialistas en
museologia y museografia para tener una vision mas amplia de lo que yo queria
lograr con una ficha de investigacion. También, las entrevistas eran dirigidas a
personas que estén involucradas de manera directa e indirecta con el Museo
Arguidiocesano de Coro, por tal razén, es que las preguntas eran abiertas o
semi- estructuradas, de manera de dialogo; a ellos luego les ofreci mis servicios
de fotografo y de conocedor de la iconografia e iconologia cristiana para el
estudio de las obras.

Es alli pues, que estando adentro del escenario de estudio, me involucré
con las obras de manera directa, para tomar fotos de los detalles de deterioro
para su proceso de conservacion y restauracién. Pero también me involucré con
las diversas fichas tanto de inventarios como las de registro existentes en el
museo, ambas con una documentacion muy elemental o basica de las obras. Es
por ello, que se me presenta la oportunidad de dejar un catadlogo o una ficha en
el museo que sirva para enriquecer el sistema documental de la institucién, pero

con una propuesta creativa- dindmica, y con una vision cientifica o de
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investigacion, estudiando en su totalidad a la obra desde su pasado y su

presente historico.

Por lo demas, la ficha razonada o de investigacion, no nace sélo de una
idea, sino de la ayuda de los informantes claves de esta investigacion quienes
aportaron premisas epistémicas desde sus perspectivas para lograr analizar y
proponer alternativas teéricas emergentes en el marco de esta investigacion
para el Museo Arquidiocesano de Coro, siempre analizando el valor cultural que
presenta dicha institucion y su legado artistico que ella ofrece. Se trata, de obras
emblematicas que datan del siglo XVI hasta el siglo XIX es de vital importancia
de dejar algo por escrito bien estructurado, organizado con una visidon
pedagdgica y hasta didactica para lograr con ello una transformacion social y

educativa en el ambiente cultural falconiano.

Es por ello, esta investigacion busca dejar un aporte, como ya dijimos
Ontoldgico, pero también, epistemoldgico y metodolégico. En lo epistemoldgico,
gracias a los informantes clave, se examind y se tomd una posicion critica ante
la construccion y el aporte cognitivo de crear una ficha de investigacién para el
Museo Arquidiocesano “Monsefior Lucas Guillermo Castillo”. En cuanto a lo
metodoldgico se estudi® de manera progresiva el surgimiento, desarrollo y
validez del método pedagogico empleado para la creacion de la ficha de
investigacion, “Folium Icénico”. Por lo antes mencionado, en relacion al propdsito

especifico se presentan los siguientes presupuestos teoricos:

Develar el enfoque hermenéutico del lenguaje iconico presente en las
obras del Museo Arquidiocesano “Mons. Lucas Guillermo Castillo” de la
ciudad de Coro.

Este proposito especifico nos lleva directamente a cada objeto religioso
expuesto en el Museo Arquidiocesano de Coro “Monsefior Lucas Guillermo
Castillo”, ya que cada obra artistica se expone asi misma ante el publico visitante
espectador, y manifiesta o expresa todo su lenguaje iconografico a travées de sus
formas, texturas, colores, adornos, atributos, simbolos, llevando a tener en el

intérprete una vision de lo que queria expresar la iglesia, a través del artista que
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trabaj6o esa obra. Todo ello, debe ir relacionado con el lenguaje eclesiastico,
desde el color hasta los gestos, posturas, e incluso con los atributos asignado
por cada santo. Donde el artista asumia y respetaba todas las reglas que impuso
la iglesia (Concilio de Trento) para la elaboraciébn de las obras pictéricas,
escultéricas y de orfebreria, para dejar en la humanidad un lenguaje artistico que
puede ser enfocado hermenéuticamente por los visitantes para descubrir,
explorar y conocer la obra, para que se formen intelectualmente y artisticamente

orientado por el personal docente del museo y su guia.

La mayor experiencia como investigador en esta fase del proyecto, es la
auto reflexiéon que me permitié ser parte de ese proceso de develar el enfoque
hermenéutico de muchas obras de arte del Museo Arquidiocesano de Coro,
explorando su lenguaje iconografico para ser planteado en una ficha de
investigacion que quedara en el museo, y asi continuar describiendo e
interpretando las obras con el método del modelo didactico con el personal del
museo para tener un registro documental y cientifico para que sea analizado y

estudiado por los visitantes.

Describir los niveles del método iconogréfico para el estudio y andlisis de
las obras de arte que se encuentran en el Museo Arquidiocesano de Coro
de la ciudad de Coro.

Para este tipo de investigacion se requiere aplicar un plan de accion para
describir e interpretar cada obra religiosa basada en la observacion y el
conocimiento previo iconograficamente e iconolégicamente que debe tener cada
investigador para estudiarla. Es por ello, que se estudié cual método es el que
mas se adapta, ya que existen meéetodos sociales, historicos, formales, entre
otros, que se aplican en los museos; pero el que mas se adapta a la coleccion
del museo Arquidiocesano de Coro, es el método Iconogréafico de Panofsky por
su manera de describir e interpretar los simbolos artisticos planteado en cada
obra religiosa, desde su contenido tematico primario, pasando por el contenido
convencional y terminando con la interpretacion iconoldgica, ayuda a tener una
visién clara de como debe ser organizada de forma detallada una ficha

documental investigativa en los museos.
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El método de Panofsky y sus niveles me ensefié a seguir unos pasos para
la descripcion e interpretacion de las obras, utilizando el lenguaje eclesiastico y
litrgico apropiado para crear un documento ordenado estructuralmente y

documentalmente llamado: “Folium Icénico”.

Descifrar el lenguaje icénico desde la filosofia de Gadamer y Panofsky para
el museo Arquidiocesano Monsenor “Lucas Guillermo Castillo” de la
ciudad de Coro.

Este tercer propésito se enfoca en la filosofia que presentan Gadamer y
Panofsky, ya que con sus conocimientos artisticos y sociales contribuyeron a
través de sus textos a enlazar al sujeto y el objeto como un complemento vital en
el arte. Donde el sujeto extrae del objeto, y el objeto se deja estudiar, describir e
interpretar del sujeto con un lenguaje iconogréafico para asi generar un modelo
didactico llamado “Folium Iconico” para el Museo Arquidiocesano de Coro.
Gadamer nos ensefié a cOmo estudiar los objetos a través de unos pasos que se
vinculan en el circulo hermenéutico, como lo son: la observacién, comprension,
aplicacion, interpretacion y el criterio. Todos ellos importantes para lograr una
relacibn comunicacional (lenguaje iconografico) entre el objeto y el sujeto. En
cuanto a Panofsky su pedagogia y su método logran enriquecer este trabajo
ubicando desde lo particular a lo general todo el lenguaje iconografico que

presenta la obra religiosa, no solo describiéndola sino también interpretandola.

Este aporte como investigador me ayudo a reflexionar que no podemos
desligar las ciencias, ni los aportes o ideales de hombres sabios que pueden
conducir a crear nuevas propuestas para la sociedad. Unir la filosofia, el arte y la
pedagogia contribuydé a generar un método didactico para fortalecer la
documentacion de una institucion museistica, pero también ayudara a unir lazos
de ensefianza y de investigacion entre el personal del museo y el publico

visitante que asiste al Museo Arquidiocesano de Coro.

Generar un modelo didactico iconogréfico del lenguaje artistico
hermenéutico desde la filosofia de Gadamer y Panofsky para el Museo

Arquidiocesano “Mons. Lucas Guillermo Castillo” de la ciudad de Coro.
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En este ultimo proposito especifico, se generd un modelo didactico para el
Museo Arquidiocesano “Monsefior Lucas Guillermo Castillo” de la ciudad de
Coro. Se construyd aplicando las reglas y sugerencias de las Normativas
técnicas de Museos en Venezuela, incorporando también el aporte cientifico
como lo son la filosofia, arte y la pedagogia, ya que la idea esencial de este
trabajo es dejar un modelo de ficha de investigacion que sea de caracter
educativo, que sirva de lectura para todos los visitantes de los museos, porque
su manera de ser presentada y estructurada se piensa no so6lo a una poblacién
de investigadores, sino también pensada en la poblacion infantil y juvenil que

busca alimentarse visualmente de las cosas artisticas.

La experiencia de generar una ficha de investigacion como modelo
didactico llamado: “Folium Icénico”, fue gratificante tanto en lo personal como en
lo profesional de construir y presentar un elemento formativo, y porque no
evangelizador, a la nuevas generaciones que visitan al Museo. También dejar un
trabajo al director y personal educativo del Museo Arquidiocesano de Coro para
gue puedan analizar, ampliar y aplicar lo planteado a los visitantes que buscan
mayor informacién de lo que muestran las cedula, paneles, entre otros, que

estan entorno a la obra.

RECOMENDACIONES

De acuerdo a los procesos de reflexion sobre el estudio de investigacion, se

plantean las siguientes recomendaciones:

e La politica educativa de los museos de la ciudad de Coro, en especial el
Museo Arquidiocesano “Monsefior Lucas Guillermo Castillo”, deben
hacerles ver a los visitantes el valor historico, pedagogico y artistico que
contienen cada obra de la coleccion. Con esto se logra que todos los
visitantes puedan adquirir un aprendizaje para mejorar su calidad de vida,

tanto personal como profesional.

e Los guias, e incluso el personal de educacion del museo Arquidiocesano

de Coro deben apropiarse del contenido de las fichas de investigacion:

\ FONDO
El lenguaje Artistico Hermenéutico § Ellrl‘TI:lR_lA,E



84

“Folium Icénico”, para brindarle a los visitantes una informacion cientifica y
detallada de cada pieza desde lo iconografico e iconolégico expuestos en

las salas expositivas.

e EIl personal especializado de las instituciones museisticas, educadores,
museologos, conservadores, entre otros, deben brindar asesorias a los
otros museos locales y estadales del pais, en cuanto a los elementos o
material educativo y culturales que presentan; para poder luego transmitir
lo aprendido al personal que labora en esa institucion y también aplicarlo

a toda la comunidad que vive en torno al museo.

e Los educadores que trabajan en los museos deben presentar el modelo
didactico “Folium Iconico” para hacer las experiencias de aprendizajes
gratos y entretenidos. Tener claro que la diversion y el aprendizaje no son
excluyentes, sino que la presencia de ambos es esencial para lograr

experiencias exitosas o de calidad en los museos de tipo contemplativos.

e Los museos de la ciudad de Coro deben presentar un espacio de
ambiente educativo, cuya funcién basica esté relacionada directamente

con el conocimiento y el contenido que exhibe en las salas expositivas.

\ FONDO
El lenguaje Artistico Hermenéutico § Ellrl‘TI:lR_lA,E



85

Coleccion del Museo Arquidiocesano de Coro
Escultura. Siglo XVIII
San Agustin (Detalle)

GLOSARIO DE TERMINOS BASICOS
FICHA BASICA PARA BIENES MUEBLES: En esta ficha se enumeran

ordenadamente los objetos de la coleccién que se hallan en cada espacio de
exposicién o bodegaje. Este trabajo es la base real, para programar el tiempo
el personal y los recursos necesarios para acometer la etapa de la
identificacion. (COLCULTURA, 2002: 28)

FICHA O CEDULA PARTICULAR: Son todos los datos requeridos en la ficha
con los atributos caracteristicos de cada objeto, precisando su peculiaridad
entre todos los de su grupo. (COLCULTURA, 2002: 33)

EDUCACION- COMUNICACION: Es la accién del museo encaminada a
mejorar el acceso del publico con el objetivo de que éste pueda entender e
interpretar mejor las colecciones y demas recursos de la institucion.
(Fernandez, 2002: 180)
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ESTRATEGIAS DE COMUNICACION: Es el plan que ofrece el modo a través
del cual el museo o la exposicion pueden transmitir su mensaje y llegar mas al
publico, con el fin de prestarles un mejor servicio de conocimiento, educacion,
cultura, entretenimiento y desarrollo comunitario. (Fernandez y Garcia, 2001.:
229).

FORMACION: Proceso de desarrollo personal del ser humano. En el
estudiante, adquisicion de conocimientos, habilidades y procedimientos, y
desarrollo de valores, creencias y actitudes personales durante su etapa

escolar. (Manual de Educacion, 2007: 52)

GUIAS: Personas que atienden en las propias salas de exposicion informativa y
didacticamente al visitante, y que no deben confundirse con los visitantes.
(Fernandez, 2002: 183)

HERMENEUTICA: Rama de la filosofia que se ocupa fundamentalmente de
estudiar y hacer énfasis en la interpretacion y comprension de ideas, textos,
discursos o comunicaciones humanas como fines esenciales del proceso de

construccion y manejo del conocimiento. (Becerra, 2007: 222)

ICONICO: Perteneciente o relativo a la imagen. En la teoria clasica de la

comunicacién, mensaje que emplea imagenes estructuradas. (Bello, 2008: 85)

ICONOGRAFIA: Es la rama de la historia del arte que se ocupa del contenido
tematico o significado de las obras de arte, en cuanto algo distinto de su forma.
(Panofsky, 1972: 13)

INTERPRETACION: Es la actividad de comunicacion que se establece entre el
museo y el publico sobre el contenido, el valor, la significacion y la
representatividad de los objetos de una coleccion o de la exposicidn concreta.
Esa interpretacién por parte de los visitantes que tiene que ser propiciados
tanto por la estructura y organizacion del museo, como por la calidad y

preparacion de sus profesionales, medios e instalaciones, objetivos y tareas, y
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por los programas concretos de accion educativa. (Fernandez y Garcia, 2001:
231).

LENGUAJE ARTISTICO: Plantea que el arte no se ofrece libre e
indeterminadamente a una interpretacion dependiente del propio estado de
animo, sino que nos habla con un significado bien determinado. Lo maravilloso
y misterioso del arte es que esta pretension determinada no es sin embargo
una atadura para nuestro animo, sino lo que abre un campo de juego a la
libertad para el desarrollo de nuestra capacidad de conocer. (Gadamer, 1993:
39)

MODELO DIDACTICO: Simil material o abstracto representativo de un objeto,
situacion, idea, proceso o estado, que adquiere el caracter de prototipo y puede
considerarse como la imagen abstracta de una determinada clase de

equivalencia de objetos. (Becerra, 2007: 283)

MUSEO: El museo es un medio de comunicacion, el Unico dependiente del
lenguaje no verbal, de objetos y de fenbmenos demostrables. El museo, es una
institucion al servicio de la sociedad que adquiere, comunica y, sobre todo,
expone con la finalidad del estudio, del ahorro, de la educacion y de la cultura,
testimonios representativos de la evolucion de la naturaleza y del hombre.
(Ledn, 2006: 131)
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Coleccion del Museo Arquidiocesano de Coro
Pintura sobre lienzo. Siglo XVIII.
Santa Barbara.
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NOHE GONZALO GILSON REANO

Nace en la ciudad de Coro estado Falcon
Venezuela. Trabaja como docente en la UNEFM
desde el afio de 1999. Dicta y coordina unidades
curriculares de pre grado en el Area Ciencias de la

Educacién y en las maestrias de Educacion y
Turismo como también en los doctorados de la
UNEFM. Licenciado en Filosofia (IUSI), Licenciado
en Educacidon (LUZ) Especialista en Gerencia vy
Liderazgo Educativo (UNEFM), Magister en Museologia (UNEFM) y Doctor en
Educacion (UNERMB)

Ha desempefiado cargos de Director del programa Académico de Conservacion y
Restauracion de Bienes Culturales Muebles (2008-2010 y en el 2016-2018). Jefe de
postgrado en Museologia en la UNEFM (2008-2012). Coordinador del postgrado en
Museologia (2014-2015) Artista plastico, poeta y Restaurador. Ha publicado los libros:
“Oscuro Agonia Silente Grita” (poemario filoséfico sobre la muerte), “La Retablistica
Religiosa Coriana. El recuerdo de una ayer y la mirada desde un hoy”, “Formacién en
gestion para el liderazgo educativo” co- autor junto con Norelit Gutiérrez y Josia Isea.
Es articulista en los diarios de circulacion regional, en el Diario Digital UNEFM y en las
diferentes revistas de la UNEFM como Bacoa y De la critica y CienciaMatria.

e Coordinador del grupo de Investigaciones “Conservacién y Restauracion de
Bienes Culturales” Centro de Investigacion Jesus Farias (CIHJF) Coro

e Investigador A en el Programa de Estimulo a la Innovacién e Investigacion
(PEN).

e Miembro del comité redactor de la Revista Interdisciplinaria CienciaMatria
UNEFM.
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